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Intoarcerea
la izvorul colectiv*

Mi se pare cd, dintr-un adinc proces de evolutie s-a nédscut, de
pe acum, in teatru, o exigentd de adevdr si de absolut care-l poate
indlta la o valoare de mdarturie de un nivel asemdndtor celor din
marile epoci. Dacd mé gindesc, in fapt, la istoria teatrului in secolul
acesta si pe suprafata lumii intregi, constat cd, aldturi de teorii,
de modalitdli poetice, de progresul tehnologiei, ceea ce s-a in-
timplat cu teatrul se poate formula astfel: mai intii a |&sat impresia
cd se estompeazd si dispare aproape complet in fata atacului
masiv dat de mass-media; apoi, dupd ce si-a pus el insusi intre-
barea privitoare la realitatea sa si adevérul séu, teatrul a reusit
sd se reg@seascd pe el insusi. A iesit din eclipsd regdsind din plin
trasdtura sa fundamentald, care este aceea de a fi locul in care
se confruntd valorile si raporturile umane.

Insesi problemele teatrului — fragilitatea sa, ireversibilitatea
sa, particularitatea fiecdrei reprezentatii teatrale de a nu fi nici-
odatd egald cu ea insdsi, riscul de deteriorare la care reprezen-
tatiile sint expuse de indatd dupd ,premierd” si care md& innebu-
neste si md& Inspdimintd, si, prin contrast, md face s& m& gindesc
cu usurare la versivnea definitiva si imuabild o filmului — toate
acestea au sfirsit, bineinteles, prin a reconfirma teatrul (in privinfa
aceasta sint de acord cu Camus) ca instrument uman prin definifie.
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Pentru cé&, inregistrind si exprimind schimbarile si  aspectul
provizoriu al omului in viata si comportarea sa cotidiand, teatrul
stimuleaza in acelasi moment in om aspiratia sa permanentd de a
se depdsi. Pe de o parte, teatrul infdtiseazd viata noastrd in ceea
ce ea are mai adinc, mai dramatic, mai misterios, pe de altad parte,
el distileaza esenta insdsi si da, despre mitul si legenda omului, o
reprezentare de fiecare datd noud, intr-un efort mereu innoit de
a pdtrunde, prin participare, sensul existentei.

Astazi, celelalte mijloace de comunicare intre oameni, pe care
teatrul a crezut cindva, pe nedrept, c& le poate concura, au luat
asupra lor, in cea mai mare parte, sarcina de a realiza tot ce este
divertisment, recreatie, evaziune.

Rdmas fdra ele, teatrul a putut sd pard sdardcit. El a fost insg,
dimpotrivd, imbogétit. A gdsit noi puteri. Eliberat de propriile sale
sldbiciuni, teatrul a inceput — asa cum am crezut intotdeauna cd
era misiunea sa adevdaratd — sd& infrunte subiectele mari, de im-
portanta vitala.

Dacé descoperirea si descrierea a ceea ce este exotic, mira-
culos, multiplu, sociologic, aparfin altor arte si altor tehnici, apar-
tine, in schimb, numai teatrului: fiinfa vie, in ansamblu, insumatd
in asteptarea unui eveniment esential, a unei speranfe — terapeu-
ticd, sau mintuire, in tot cazul certitudine, a unui raport esential
si ireductibil intre oameni — -asteptarea, de asemenea, a unei
transcendente misterioase.

latd pentru ce in teatru (devenit, cum spunea cineva, catacom-
bd) omul coboard pentru a se intilni cu el insusi si cu propriul
sdu destin, punind la_incercare credintele si emotiile sale, intr-un
joc care are dubla putere a realitdtii si a inchipuirii.

Teatrul, care pdrea a fi impins spre periferie, revine, astfel,
in centrul experientei colective.

latd pentru ce faptul de a intra astdzi intr-un teatru a devenit
un act ,deosebit”, inseamnd o alegere, presupune asteptarea ra-
tionald a claritatii si a absolutului; iar aceastd intoarcere la izvorul
colectiv al emotiilor si adevdrurilor inseamnd un act de pietate
si de iubire.
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