
T e a t r o l o g i a şi d r a m a t u r g i a g e r m a n a a u a v u t de-a l u n g u l v r e m i l o r — şi m a i 

a u p o a t e şi astăz i — reprezentanţ i m a i m a r i decî t B r e ch t . Totuşi, d e l a 

S c h i l l e r î n c o a ce , n i c i u n u l dintr-înşii n-a b e n e f i c i a t d e un răsunet atît d e 

vas t şi d e p r o f u n d p e p l a n m o n d i a l . F a p t u l m i se p a r e p e r f e c t e x p l i c a b i l . In o r i ­

c a r e a l t â a r t ă există un spaţ iu r e l a t i v m a r e d e osc i la ţ ie între întîrziere şi d e v a n ­

s a r e , i n j u r u l m o m e n t u l u i p r e z e n t a r t i s t u l a c ţ i o n e a z ă într-un vas t ce rc t e m ­

p o r a l , a l c ă t u i t d i n r e c u z i t e a l e t r e c u t u l u i şi d i n s c h e m e a l e v i i t o r u l u i , i n t e a t r u 

n u există a v a n t a j u l a c e s t u i spaţ iu d i s p o n i b i l în a m b e l e s e n s u r i ; a c i se c a u t ă ce l 

m a i e x a c t p u n c t d e convergen ţ ă cu a c t u a l i t a t e a . Lov i r e a în ţ intă es te atît d e d i f i ­

c i l ă , încît t r e b u i e să recunoaş tem că n i c i u n i i d r a m a t u r g i d e p r i m a m ă r i m e n u 

p o s e d ă ca l i t ă ţ i l e c u v e n i t e d e o c h i t o r i desăvîrşiţ i în t r u p u l m o m e n t u l u i . O r , B r e c h t 

es te d o t a t c u a n t e n e l e c e l e m a i per fec ţ iona te d e a t i n g e r e a a c e s t u i p u n c t v i u . 

El n u e l u d e a z ă c u n i c i un u n g h i d e d e v i e r e ex igenţe le conşt i inţei c o n t e m p o r a n e , 

d o m i n a t e d e s p i r i t u l şti inţei, c a r e astăz i c e r e n o u t a t e , o r i g i n a l i t a t e , î n d r ă z n e a l ă , 
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obţ inute, însă, numai pe calea demonstrat ivă a raţ iuni i , iar nu a unei fantezi i 
dezordonate. 

în felul acesta, momentul Brecht, fără a fi cel mai mare, rămîne totuşi cel 
mai salutar d in cîte le-au înregistrat teatrul şi d ramaturg ia contemporană. Poziţia 
sa în veacul nostru îşi poate lumina def ini t iv conturul dacă ape lăm comparat iv la 
unele echivalenţe cunoscute de mult, d in trecut. Ma i întîi reamint im împrejurarea 
care a generat clasicismul francez îm teatru şi d ramaturg ie . In Franţa de pe la 
începutul veacului al XVII- lea, scena sucomba într-o disoluţ ie şi confuzie barocă. 
Raţiunea clasică i-a adus o nouă vertebrare, cu caracter epoca l , întemeiată pe 
o puternică şi c lară ar t iculaţ ie dramat ică. O disoluţ ie echivalentă — bineînţeles, 
de cal i ta te inf ini t superioară — se inaugurează şi în pragul veacului nostru, prin 
v i r tual i tăţ i le dizolvante ale teatrului lui Str indberg, ajunse la o completă deza­
gregare dramat ică , odată cu expresionismul. Brecht vine cu o soluţie ana logă 
aceleia adusă, la vremea sa, de clasicismul francez, desigur, însă, cu o l ibertate 
şi cu o lărg ime de orizont, care înlătură d i f icu l tă ţ i le normat iv-dogmat ice, ce grevau 
acel stil dramat ic . Prin pr incipiu l „d i s tan ţă r i i " raţ ionale, el reîncheagă teatru l , îl 
face să revină din nou la o structură sol idă. Brecht dă aci o demonstraţ ie stră­
lucită că în veacul nostru se poate a junge şi pe calea raţ iuni i , nu numai a de l i ­
rul ui şi a freneziei, la t reapta celei mai vii noutăţ i şi o r ig ina l i tă ţ i . Ba încă, pe 
această cale, se poate at inge în ch ipu l cel mai exact punctu l - focar al ac tua­
l i tăţ i i , adică tocmai obiect ivul suprem al omului de teatru. 

D e aceea, nu numai clasicismul, ci şi a l te momente din trecut, salutare pen­
tru scenă, ne pot seconda ca termeni de comparaţ ie , bunăoară i luminis­
mul. Ne amint im, în această pr iv inţă, de vederi le lui Diderot d in Paradoxes 

sur le comédien, unde polemizează cu poziţ ia lui Sa in t -A lb in din L'acteur. Este 
apl icarea raţ ional ismului i luminist la teatru împotr iva unui conţ inut ism senti­
mental . Trăirea actorului în rol nu t rebuie să se confunde pînă la ident i f icare cu 
aceea a personajului interpretat, ci se cere a fi susţinută de o cont inuă supra­
veghere lucidă. La Brecht nu surpr indem, oare, o echivalentă a t i tud ine polemică 
faţă de posteri tatea aceluiaşi Str indberg, cel care, în jocul scenic detronează 
funcţ iunea demonstrat ivă a cuvîntului şi o înlocuieşte cu aceea intuit ivă a „och i ­
lor", bazată pe trezirea celor mai impenetrabi le sugestii ? Pentru el actorul nu 
mai este un „h ipnot iza to r " , care fascinează sala şi îi creează o stare de transă, 
ci un om lucid, af la t — în acord cu textul — pe o poziţ ie „ d i s t an ţa tă " , şi care 
caută să convingă simplu şi raţ ional publ icul asupra unor fundamenta le adevă­
ruri sociale. Brecht reprezintă, astfel, în veacul nostru, echivalentul perfect, adap ta t 
epoci i , ai tuturor unghiur i lor de vedere avansate din istoria teatru lu i şi a d ra ­
maturg ie i . 

De multe ori se confundă poziţ ia raţ ională în teatru — şi nu numai în 
teatru — cu o „ r a ţ i une " clasic izantă, comodă, învechită. Or, nimic nu poate fi 
mai depăr ta t de această poziţ ie formală decît vederi le lui Brecht. El inaugurează 
o raţ ional i ta te vie, pa lpab i lă , or ig ina lă , integral adap ta tă facul tăţ i lor receptive 
ale prezentului. Insistăm asupra acestui fapt tocmai f i indcă el se obţ ine foarte 
rar, şi numai din partea unor naturi cu totul pr iv i legiate. Este cu mult mai uşor 
să cucereşti noutatea şi o r ig ina l i ta tea, sondînd „ a b i s a l u l " , straturi le neexplorate, 
„necunoscutu l " din om, folosind nu demonstraţ ia, ci aluzia ambiguă care suges­
t ionează. Or, Brecht, tocmai prin mi j loacele opuse, raţ ionale — de care fuge 
atîta lume, f i indcă nu mai are ce să facă din ele — reuşeşte să devină exponen­
tul cel mai substanţial al prezentului , în tot coef ic ientul său de inedit şi de 
i reduct ib i l . 

A ceastă nesăţioasă „ l ă c o m i e " de prezent, vădi tă de la trăirea int imă a unui 
conţ inut revoluţ ionar, dec lanşat d in f iecare incendiu al evenimentelor con­
temporane, şi pînă la mi j loacele sale de expresie, pînă la song -ur i le de 

cabaret şi la procedeele sale scenograf ice, ne fac să recunoaştem într-însul pe 
unul d in mari i promotor i ai sti lului din u l t ima noastră actual i ta te, — şi nu numai 
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Augsburg, oraşul naiul al lui Urechi — schiţă de epocă 

in materie de teatru. Este vorba de documentul netransfigurat, de fragmentul ex­
tras încă în palpitaţia celulelor sale vii din carnea realităţii, de înclinaţia sa 
către adevărul de pretutindeni — adus aproape — parcă televizat prin selecţii de 
montaje, adînc demonstrative. Laolaltă cu ideile generoase, umanitare, care străbat 
dramaturgia lui Brecht, reţinem valoarea de „spectacol" dens, încărcat de tensiune 
tragică, la care sublimează el, în mod unic, ceea ce numim „cronică a actuali­
tăţii ". 

Este, de fapt, convertirea unui material epic în substanţă dramatică. Dar 
nu oare acelaşi lucru au făcut atîţia din marii şi autenticii dramaturgi de tot­
deauna? Tragicii greci au dramatizat naraţiuni ale miturilor sau episoadelor home­
rice. La baza lui Hamlet stă cronica lui Saxo Grammaticus, după cum la aceea a 
lui Faust se descoperă cunoscuta povestire anonimă din 1587. Drama lui Schiller 
are ca substrat inaraţiunea istorică, iar la Hebbel sau la Ibsen, cel cu Războinicii 
din Helgoland, atmosfera şi dezvoltarea acţiunii se revendică de la vechea epopee 
naţională sau de la „saga" scandinavă. Ar fi specios să mai prelungim această 
listă infinită, care va dovedi invariabil acelaşi lucru. Dimpotrivă, în momentele 
de disoluţie a teatrului, combustibilul epic de la baza sa începe a fi subminat de 
cel liric, care acţionează adesea pe cît de fermecător pe atît de delicvescent în 
ansamblul scenei. Aşa este dialogul idilic al lui Teocrit, teatrul euphuist din aria 
barocului la John Lyly, teatrul simbolist, în sfîrşit cel al lui Strindberg, care dă 
proporţii de inovaţie genială acestui proces de disoluţie dramatică. 

B recht nu face şi el decît ca, după un stagiu de lirizare a scenei din veacul 
nostru, să revină viguros la epic, adică la cel mai raţional dintre genuri, 
pe temelia căruia se construieşte şi expresia logică, atît de curat articulată, 

a adevăratei drame. Iar faptul că registrul epic ales de el este tocmai cronica 
actualităţii şi evenimentele rezonante ale zilei, îl situează pe axul cel mai precis 
al clipei prezente, care constituie însuşi obiectivul ideal al teatrului. De aceea, 
Brecht rămîne reformatorul şi restauratorul prin excelenţă al dramaturgiei şi scenei 
din veacul nostru. Din orice unghi l-am privi, funcţiunea sa rezultă a fi mereu 
aceeaşi în timpul istoric ilustrat de prezenţa şi de activitatea sa creatoare. 

Ne permitem, în încheiere, să-l mai identificăm ca atare dintr-o ultimă 
perspectivă. S-a spus adesea că teatrul este o „og l indă" a societăţii. Faptul ni 

13 www.cimec.ro



se impune cu toata evidenţa dar poate fi şi mai mult decît atit. Teatrul mai este 
totodată şi mi j locul artistic pr imordia l de transformare a societăţ i i , in acest sens 
l-au înţeles un Shakespeare din faza f ina lă, un Cornei l le, un Vol ta i re, un Schiller, 
un Ibsen, un Cehov, şi mulţi a l ţ i i . Totdeauna dramaturg i i de factură avansată şi 
raţ ională au fost aderenţ i ai ideii lui cum ar trebui să f ie (omul, relaţ i i le inter-
umane, societatea în întregime). Brecht ni se relevă tocmai ca reprezentantul 
integral al acestui t ip dramaturgie şi scenic în veacul nostru. Dar şi aci se arată 
adapta t , în chipul cel mai o r ig ina l , la spiritul t impulu i . Prin succesiunea sa de 
secvenţe „documen ta re " , luate pe viu, el ne proiectează o halucinantă „ o g l i n d ă " 
a epoci i . Dar concomitent face şi mai mult decît atît. Se complace adesea să 
spargă og l inda pe care ne-o înfăţişează. Printr-o reflectare frîntă în di fer i te cio­
buri , el realizează o viziune deformantă, grotescă, profund car icatura lă, a scă­
deri lor sociale. Printr-o asemenea car icare, nu rareori cu inf lexiuni cinice, el urmă­
reşte transformarea societăţ i i , e l iminarea tuturor trăsături lor ei urîte, egoiste, impure. 
Este calea t ip ică a raţ iuni i în dramă, a lui cum ar trebui să f ie, cale adap ta tă 
însă, prezentului, inf init mai sensibil în repulsia sa faţă de grotesc decît în admi ­
raţia faţă de sublimul cornel ian. 

R epetăm că Brecht nu este cel mai mare reprezentant nici măcar d in sectorul 
izolat al dramaturg ie i germane din veacul nostru. Dar tot cu atîta insistenţă 
trebuie să subl iniem că au existat foarte puţ ini autori dramat ic i şi oamen i 

de scenă, în a căror operă teatrul să fi răspuns atît de complet meniri i sale celei 
mai adevărate, menirea raţ ională de a ochi exact în ţ inta momentulu i . 

„Porumbelul" simbolic brechtian în vi­

ziunea caricaturală a lui Klaus Ensikai 
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