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eatrologia §i dramaturgio germana au avut de-a lungul vremilor — si mai

T au poate s§i astazi — reprezentanti mai mari decit Brecht. Totusi, de o
Schiller incoace, nici unu! dintr-insii n-ao beneficiat de un rdsunet atit ds

vast si de profund pe plan mondial. Faptul mi se pare perfect explicabil. in ori-
care altd artd existd un spatfiu relativ mare de oscilatie intre intirziere si devan-
sare. In jurul momentului prezent artistul actioneaz& intr-un vast cerc tem-
poral, olcGtuit din recuzite ale trecutului si din scheme ale viitorului. In teatru
nu existd avantajul acestui spatiu disponibil in ambele sensuri; oci se cautd cal
maoi exact punct de convergentd cu actualitatea. Lovirea in {intd este atit de difi-
cild, incit trebuie sd recunoostem c& nici unii dramoturgi de primg mdrime nu
posed@ calitatile cuvenite de ochitori desdvirsiti in trupul momentului. Or, Brecht
este dotat cu antenele cele mai perfectionate de otingere o acestul punct viu.
El nu eludeozd cu nici un unghi de deviere exigentele constiintei contemporana,
dominate de spiritul stiintei, care astdzi cere noutate, originglitatz, indrézneald,
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obtinute, insd, numai pe calea demonstrativd o rafiunii, ior nu o unei fantezii
dezordonate.

in felul acesta, momentul Brecht, fard o fi cel mai mare, ramine totusi cel
mai salutar din cite le-au inregistrat teatrul si dramaturgia contemporand. Pozitia
sa in veacul nostru isi poate lumina definitiv conturul dacd apeldm comparativ la
unele echivalente cunoscute de mult, din trecut. Mai intii reamintim imprejurarea
care a generat clasicismul francez in teatru si dramaturgie. In Franto de pe lao
inceputul veacului al XVll-lea, scena sucomba intr-o disolutie si confuzie baroca.
Rotiunea clasicd i-a adus o noud vertebrare, cu carocter epocal, intemeiatd pe
o puternicd si clard articulatie dramaticd. O disolutie echivalentd — bineinteles,
de calitate infinit superioar@ — se inaugureozd si in progul veacului nostru, prin
virtualitatile dizolvante ale teatrului lui Strindberg, ajunse la o completd deza-
gregare dramaticd, odatd cu expresionismul. Brecht vine cu o solutie analogd
aceleio adusd, la vremea sa, de clasicismul francez, desigur, insé, cu o libertate
si cu o largime de orizont, care inlaturd dificultatile normativ-dogmatice, ce grevou
acel stil dramatic. Prin principiul ,.distant@rii” rationale, el reincheagd teatrul, il
face sa reving din nou la o structurd solidd. Brecht dé aci o demonstratie stra-
lucitd cd in veacul nostru se poate ajunge si pe calea ratiunii, nu numai a deli-
rului si a freneziei, la treapta celei mai vii noutati si originalitati. Ba inca, pe
aceastd cale, se poate atinge in chipul cel mai exact punctul-focar al actua-
litglii, adica tocmai obiectivul suprem a! omului de teatru.

e aceea, nu numai clasicismul, ¢i si alte momente din trecut, salutare pen-
n tru scend, ne pot seconda ca termeni de comparatie, bundoard iluminis-
mul. Ne amintim, in aceastd privinid, de vederile lui Diderot din Paradoxes
sur le comédien, unde polemizeoz& cu pozilia lui Saint-Albin din L'acteur. Este
aplicarea rationalismului  iluminist la teatru impotriva unui continutism senti-
mental. Trdirea actorului in rol nu trebuie s& se confunde pind lo identificare cu
aceea a personajului interpretat, ¢i se cere a fi sustinutd de o continud supro-
veghere lucidd. Lo Brecht nu surprindem, oare, o echivalentd atitudine polemica
fatd de posteritatea aceluiasi Strindberg, cel care, in jocul scenic detroneazd
functiunea demonstrativd o cuvintului si o inlocuieste cu aceea intuitivd a ,ochi-
lor", bozatd pe trezirea celor mai impenetrabile sugestii @ Pentru el actorul nu
mai este un ,hipnotizator”, care fascineazd sala si ii creeazd o stare de tronsg,
ci un om lucid, oflat — in acord cu textul — pe o pozilie ,distantata”, si care
coutd s@ convingd simplu si rational publicul asupra unor fundamentale adeva-
ruri sociale. Brecht reprezinta, aostfel, in veacul nostru, echivalentul perfect, adaptat
epocil, ai tuturor unghiurilor de vedere avansaote din istoria teatrului si o dra-
maturgiei.

De multe ori se confundd pozitia rationald in teatru — si nu numai in
teatru — cu o ,ratiune” clasicizantd, comodd, invechitd. Or, nimic nu poate fi
maoi depdrtat de aceastd pozitie formala decit vederile lui Brecht. El inaugureozd
o rationalitate vie, palpabila, originald, integral adaptotd facultatilor receptive
ale prezentului. Insistam asupra acestui fopt tocmai fiindca el se obtine foarte
rar, si numai din partea unor naturi cu totul privilegiate. Este cu mult mai usor
s& cuceresti noutatea si originalitatea, sondind ,abisalul®, straturile neexplorate,
.necunoscutul” din om, folosind nu demonstratio, ci aluzia ambigud care suges-
tioneazda. Or, Brecht, tocmai prin mijloacele opuse, rationale — de care fuge
atita lume, fiindcd nu mai are ce sd facd din ele — reuseste sa deving exponen-
tul cel mai substantial al prezentului, in tot coeficientul sdu de inedit si de
ireductibil.

ceastd nesatioasd ,ldcomie” de prezent, vaditd de la trairea intima a unui

A continut revolutionar, declansat din fiecare incendiu al evenimentelor con-
temporane, si pind la mijloacele sale de expresie, pind lo song-urile de
cabaret si lo procedeele sale scenografice, ne foc s& recunoastem intr-insul pe
unul din marii promotori ai stilului din wultima noastrd actualitate, — §i nu numai
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Augsburg, orayul natal al lui Breeht — schitd de epocd

in materie de teatru. Este vorba de documentul netransfigurat, de fragmentul ex-
tras incd in palpitatia celulelor sale vii din carnea realitétii, de inclinatia sa
catre adevdrul de pretutindeni — adus aproape - parcé televizat prins selectii de
montaje, adinc demonstrative. Laolaltéd cu ideile generoase, umanitare, care strabat
dmn}a}urgicx lui Brecht, retinem voloarea de ,.spectacol® dens, incércat de tensiune
:I:c;gf‘r:cx. la care sublimeazd el, in mod unic, ceea ce numim ,cronicd a actuali-
atii".

Este, de fapt, convertirea unui material epic in substantd dramaticd. Dar
nu oare acelasi lucru au facut atitiac din marii §i autenticii dramaturgi de tot-
deauna? Tragicii greci au dramatizat naratiuni ale miturilor sou episoadelor home-
rice. La baza lui Hamlet std cronica lui Soxo Grammaticus, dupd cum lo aceea a
lui Faust se descoper& cunoscuta povestire anonimd din 1587. Drama lui Schiller
are ca substrat noratiunea istoricd, iar la Hebbel sou la lbsen, cel cu Rézboinicii
din Helgoland, atmosfera si dezvoltarea wactiunii se revendicd de la vechea epopee
nationald sau de la ,saga” scandinava. Ar fi specios s mai prelungim aceastd
listd infinitd, care va dovedi invariabil acelasi lucru. Dimpotrivd, in momentele
de disolutie a teatrului, combustibilul epic de la baza sa incepe a fi subminat de
cel liric, care actioneazd adesea pe cit de fermec@tor pe atit de delicvescent in
ansamblul scenei. Asa este dialogul idilic al lui Teocrit, teatrul euphuist din aria
barocului la John Lyly, teatrul simbolist, in sfirsit cel al lui Strindberg, care da
proportii de inovatie genialdé acestui proces de disolutie dramaticd.

nostru, sé revind viguros la epic, adicd la cel mai rational dintre genuri,

pe temelia céruia se construieste si expresio logicd, atit de curat articulatd,
a adevératei drame. lar faptul cé registrul epic ales de el este tocmai cronica
actualitdtii si evenimentele rezonante ale zilei, il situeaza pe axul cel mai precis
al clipei prezente, care constituie insusi obiectivul ideal al teatrului. De aceeq,
Brecht rémine reformatorul si restauratorul prin excelentd al dramaturgiei si scenei
din veacul nostru. Din orice unghi l-am privi, functiunea sa rezultd a fi mereu
aceeasi in timpul istoric ilustrat de prezenta si de activitatea sa creatoare.

Ne permitem, in incheiere, sd-1 mai identificdm ca atare dintr-o ultimd
perspectivd. S-a spus adesea cd teatrul este o ,oglindd” a societdtii. Faptul ni

Brecht nu face si el decit ca, dupé un stagiu de lirizare a scenei din veacul
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se impune cu toola evidenio daor poate fi si mai mult decit otit. Teotrul mai este
totodatd si mijlocul artistic primordial de transformare a societatii. In .acest sens
I-au inteles un Shakespeare din fazo finala, un Corneille, un Voltaire, un Schiller,
un Ibsen, un Cehov, 5i multi altii. Totdeauna dromaturgii de facturd ovansotd si
rotionald au fost oderenti oi ideii lui cum ar trebui sa fie {omul, relatiile inter-
umane, societatea in intregime). Brecht ni se relevd tocmai co reprezentontul
integral al acestui tip dramaturgic si scenic in veacul nostru. Dar si aci se aratd
adaptat, in chipul cel mai original, lo spiritul timpului. Prin succesiunea sa de
secvenie ,,documentare”, luate pe viu, el ne proiecteazd o halucinanta ,oglinda”
a epocii. Dar concomitent face si mai mult decit atit. Se complace adesea sa
spargd oglinda pe care ne-o infatiseozd. Printr-o reflectare frintd in diferite cio-
buri, el realizeazd o viziune deformanta, grotescd, profund caricaturald, a scé-
derilor sociale. Printr-o gsemenea caricare, nu rareori cu inflexiuni cinice, el urma-
reste transformarea societdtii, eliminarea tuturor trésdturilor ei urite, egoiste, impure.
Este calea tipicd a ratiunii in draméd, a lui cum ar trebui s& fie, cale adaptata
insd, prezentului, infinit mai sensibil in repulsic sa fatd de grotesc decit in admi-
ratio fafd de sublimul cornelian,

izolat al dramaturgiei germane din veacul nostru. Dar -tot cu atita insistentd

trebuie sd subliniem c@ ou existat foarte putini cutori dramatici si cameni
de scend, in o cdror operd teatrul s& fi rdspuns atit de complet menirii sale celei
mai adevdrate, menirea rajionald de a ochi exact in tinta momentului.

Rapet&m cé Brecht nu este cel mai mare reprezentant nici mécar din sectorul

JPorumbelul® simbolie brechtion: in «i-
siunea earicaturald a lui Klaus Enstlat




