Puterea de a fransforma

Crizelor de autoritate, cu deosebire in arta,
li se riaspunde cu argumentele celor consa-
erati {de preferingi ca genii). Este, in aceuasti
invocare de  autoritafi, prilejuiti de  contro-
versele noastre. un alt tip de ecaptatio bene-
volentice. pe seama, istoriei si pe riscul ei.
controversa angajind epoei trecule, epoei eon-
[runtate cu intrebiri pe care noi nu le mai
cunoagtern, dar ale cdror rdspunsuri se po-
trivese  minugi  intrebiirilor ece ne framinta.
Sedusi de actualitatea Ini Brecht — setoalic
tate despre eare raporteazia si faptul efi este
astiizi cel mal interpretat autor pe scenele
Furopei — si dmplicind-o in criza de auto-
ritate a tealrului in general deseonerim,
poate cu uimire, ci el esle, cum va [i fost
si. Shakespeare ln timpul sfin. dramaturgul
starii de alertaé n teatenlui, Chiar dacii a
apiirut intr-o civilizatie ce are eculturn tea-
trului, el .a faeut aici figurd de iconoclast ;
in timpul indelungatnlui sdn exil pe conti-
nentul ee u-a avul siosansa unui Columh al
teatrului acestui continent, criza mondiala a
resiinfit-o tol ea artist, seena invenliel sale
dramatice  neputind i decit un  Teatrum
Mundi al entaclismelor, dintre care, cele mai
adinei. privean  congtiintas Brecht  datoreazi
Americii goeul  descoperirii ei lumea  poate
trdi s fard teatru: Iar prin Brecht — ‘acel
Brecht care n afirmat cfi ecunlin revoluliei
poate i supusi rezolviirii si inlr-o sald de
spectacol, eu conditin ea termenii sii fie pre-
eis definifi gi. mai ales, cinstit — noi dato-
rim Americii faptul et goenl ce i la produs
La determinat s inventeze wun teatrn {ird
de care lumea ar fi mai sfirned si mai nepu-

tineionsi,

Controversal — dar ce siirac e termenul

{pentrn ed, cine citegle in spatele cuvintului
eonfroversd si negaren  $i hulirea  si trista
defiimare din partes unora din eei ce lup-

taserit pe aceeasi baricadad politicd en el 7 1)
. Brecht a [dcot mereu obiectnl unor ex-

plieatii. un soi de scuze, acordale generos
ecind de onmenii din teatre — ‘eare nu voian
e suda de sistemul sfiu teoretic —, cind de
teoreticieni — care negan  valoaren  literari

a serisnlut san, In fond, Drecht a determinat
asemenes atitudini ireconcilinbile fatd de sine
ineit idealul siu, ea publicul unei reprezen-
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tatii sit se disocieze, in raport en aclinnen.
dupii modelul luptei de elasfi. s implinit
din plin : L Ne allam evident intr-o lupti. si
luptim dar 1 (Mie organon pentru teatru, 32).
S-an relinut, in teatrul epocii nosstre, din
isternul 1ot Brecht, pe rind, componentele
ce au convenil. S-au retinut din opera lui
Breeht, in timp, piesele ee an eonvenit, )
poezie despre un covint sapat pe zidol in-
chisorii st imposibil de sters a0 fost reserisi
pini cind  Brecht fosusi nu a  mai recn-
noseul-o. I s-au atriboit atitadini st deela-
ralii potrivnice earacterulni i convingerilor
sale 3 1 s-a dmaginat chiar un fel de testa-
ment  prin care se desolidarize de “sine si.
in numele acelei reale admiralii ee a  stir-
nit-o, imaginarul testament a fosl, un timp,
aceeplal, intirziindu-se interpretarea pieselor
din tinerefe. A face astizi un proces de in-
tentie lui BEugen lonescu, de pilda, unul din-
tre acein de al ciiror nume se poate asocin
cite ceva din cele de mat sos, e inutil,
Timpnl i-a apropiat mult, mai muolt decit ar
fi aceeptat oricare dintre ei. Parisul, in eare
s joacit Machett, a vizut i Coriolan, Pa-
risul premierei  rzii en Vietimele datoriel
vede nenm In jungla oragelor, $i nimeni nn
poate impiediea o eonjunclie evidenta. Tireste
pind 1o punctul in care filozofia celor doi
antori este atit de diferitd. Brecht o anticipa
— articolul siu din martie 1954, ce prefata
volumul cu primele sale piese { Bei durch-
stch meiner ersten Stiteke™) observind Ia ce
graniti il condusese iconoelastin sa. Tot cn
acelasi prilej — adied in prefala cilatd —
diseutn despre Baal @ ..las piesa aga eum
este. pentru efi imi lipseste pulerea sh o
transform®. Propozitin nu e deloe neotri,
Breeht a avul urinsa putere de o reserie
piesele lui Shakespenre, Marlowe, de a re-
serie The Dbeggars’ opera. povestirile chine-
zesti, Mama ot Gorki, dar nn osi pe aceea
de n se teansforma pe sine insngi. om al
unui crez exemplar. practic niciodati tridat.
Nevoia de teatrn pe ecare o aflirmit drama-
turgul Ini Mutter Courage esle gi expresia
nevoit de earncter. De aeeea este tentrul siu
unul al earacterelor — uneori pind la masel
si, din piecate, pinid la limita in care conven-
tin deeade in convenfionalism —. observalie

-



care poale servi drept cheie o deseilririi pie-
selor male. Dar carncterele  poarta dnseriptia
timpudai, In acenstd dramaturgie atit de ri-
guras  politict i atit de pedantid in de-
monstrarea adevirnlid ce decurge din poli-
tied, Autoral Jor a deseoperit transformarea
si opune teateulni de arhetipuri (cum este
cel antic) un teatrn al mistii, desenalit insi
direct pe obraz, wn teatru in enre iluzia e
schimbatd  en eonventia, iar supusi
spre ratilieare salii.

Astlel, transformarea, ca libertate interpre-
ativit st deci, ca necesitale inleleasit, a deve-
nil subiectul manifestului resureciiel moderne.
de tip revolufionsr, a teateului. Marx insusi
citind Fenomenologia spirituhni®, nu Ticen
alteeva in raport e textul profesorului siu.
Dialectica nu era seopul. ci mijlocal, si en
mijloc. de astidatd i planul expresicl spe-
cilic teatrale. a  conferit  teatrului. in  pe-
vioada  uneia dintee eele mai adinei crize
prin care a trecul, un nou tip de vitalitate.
Breeht — si nu numai ell pentrn cii a ni-l
imagina independent de groparea artisticfi si
politicd din eare a [ient parte ar insemna
sit siluim dstoria — o dnteles atit de unde

aceastn

venea neincrederen fatd de teatrul econven-
tional  (eomedia de bulevard, dramoleta sen-

timentali ete)) et si care poate i lemeiul
relatiel dintre teatru gi noul publie, anuntat
de evenimentele social-istorice ale epoeii. A

admis  deliniren celei mai generale functii
a teatrului, ea .o funclie recreativa® (Mie
organon, 1). dar in chip demn. pe misurn

Lnaturil vielli noastre sociale® (12).

Mult fnainte de teoreticienii operei deschise,
Breeht se folosea de intuilin ei. en prudenin
si respensabilitatea ce o exprimi. de pilda.

o asemenea propozitie @ JShakespeare poate i
schimbal, dach poate i sehimbat™, De aiel a
decurs gi tipul earacteristic de didactied in
teatra,  deamaturgul Brechi, actoral Brecht,
regizorul Breeht dueind pina la limita prin-
ipiul transformdarii. Jege en valoarea acelu-
i prineipiu in fizied, st core a revelufionat
aportarile - omuolui en natura. Unitatea s
multiplieitatea — considerind oemul coneret in
angrenajul social, fulreg si parte, «eci. a unei
elase, a unel societill demonsirate inlr-un
sislemn teatral unitar, dedieat revolutiei, dar
concepul in limile ce depiisese realitatea ten-
trului, si anume, in raporturile omulul en
pamenii, in raporturile omului e el dinsusi
JSteava loeuihila™ pe care gi-n amenajat-o
smenirea nu o fost destinatii, soeoteste Brecht,
ipocrilei infelegeri eterne dintre delinitorii de
comori siocei sortiti si le adued la luming
zilei. Micul organon este povestea caplivanti
a Telului in eare in nevoia de teatru, si in
Jormele  concrete ale acestuin, s-au oglindit
elapele evoluliet congtitntel de sine a omolui,
Auv mai vimas citeva capitole neserise. Dar
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cine s-ar incumeta st le adauge — g nu
stilistie e greu de urmat Brecht ! — n-are

oii autorul lor e un Finstein al
principiului  aclionii i inleraclinnii in uni-
versul social-istoric muodern  al  interinflu-
entelor rapide. interinfluente care alectenzi
mase uriase omenesli. El a destinat teatrul,
dupii ce a descoperit  temeinl nevoii sale
intr-o lume prea situld de minciuna si in-
scenare, transformiarii. Si a fost teribil de
trist — asta se intimpla acum 20 de ani —
in zilele amurgului sio vremelnie. vind  a
descoperit eii i1 lipseste puterew de a trans-
forma una din propriile sale piese.

voie sit uite

Cetatenii din Augsburg onoreazd eu o placd come-
morativi case in care s-a ndscut Brecht




