
N o t e 

Un p^e^ex^ 

Multe, puţine, cite sini, bucuriile vieţii 

îşi au, fiecare, gustul ei ; iar noi, ca fiinţe 

cu reflexe condiţionate cc sînlem, învăţăm 

repede să-l presimţim şi să-l aşteptăm, ba 

ne elaborăm chiar o veritabilă tehnică pentru 

a ajunge, pc drumul cel mai scurt, la con

diţia psihică ideală a receptării. De pildă : 

cititorul care ia în mină o carte se şi pre

găteşte rapid, in subconştient, pentru un 

anume fel dc trăire, alta decît a spectatorului 

care aşteaptă, recules. ridicarea cortinei. 

Odată ce a ales, el merge, între anumite li

mite, la sigur. 

Ştiind aceste adevăruri dc manual şcolar, 

mărturisesc că ador savoarea cu totul spe

cială a surprizei < arc-mi contrazice mica ru

tină intelectuală. Deschid „Antologia inocen

ţei" alcătuită dc Iordan Chintei şi iată, fără 

nici un avertisment, verificatele coduri ale 

confortului mental sînt abrogate, începe dom

nia visului. Si, ca in vis, nu mai ştiu in 

cc timp şi în ce loc mă aflu şi cum se 

cheamă acest vechi şi demult uitat gust de 

fericire. Credeam că răsfoiesc o carte, o carte 

cuminte pentru copii cuminţi, şi mă pome

nesc, proiectată într-un spectacol. Căci din 

lumea spectacidului descinde acest mod te

ribil de simplu de a instaura o eonven{ie, 

acea „regulă a jocului" căreia totul urmează 

să i se supună : visul, c un timp aparte, cu 

un calendar al lui, in care se succed lunilc-

jocuri, lunile-călălorii, lunile-basrne, lunile-

descoperiri. Si tot spectacolului îi aparţine 

acel ceva ce nu se poate numi decît mise-

en-scène — deşi, fireşte, ştim foarte bine că 

o carte pune probleme de grafică şi de teh

noredactare, nu dc regie ; dar această carte 

are o mişcare secretă, ea nu acceptă să pă

trundă în suflet pe portiţa pe care scrie „li

teratură", ci execută o manevră de învăluire 

şi. ne prinde în acea complicitate entuziastă 

pe care copilul (şi adultul, dacă mai e în 

stare) o trăieşte la teatru. 

Dacă e nevoie, recunosc cu umilinţă că 

acest mod de a primi o carte ar putea să 

fie o deformaţii' profesională. După cum ar 

putea fi însă şi altceva — şi anume, expre

sia unei profunde, vitale nevoi dc frumu

seţe, de sensibilitate, de graţie şi bucurie, a 

fiecăruia dintre noi, de la tinereţe pîn-la bă-

trîncţc. Altfel, de ce oare, de luni de zile, 

de cînd am luat pentru prima oară în mină 

acest inegalabil cadou de Crăciun, aş căuta 

Cu înc.ăpăţînare, la teatru, un echivalent al 

acestui sentiment ? Nu urmăresc o idee fixă, 

ci o stea fugară — acea stea a fanteziei, a 

spontaneităţii şi a candorii, care se aprinde 

în unele spectacole de poezie şi muzică unde 

recită Caramitru, în serile de dans ale gru

pului Miriam Răducanu—Căciuleanu, în născo

cirile păpuşăreşti de ia „Ţăndărică", şi care, 

ea ştie de ce, refuză cu tristeţe să lumineze 

pc scena de la „Creangă" (ileşi, fireşte, acolo 

e cel. mai mult. nevoie dc ea). 

La urma urmei, poate că aş fi luat fru

moasa III rte a lui Iordan Chimet drept 

simplu pretext f)cnlru a-i opri din drum 

pe loji cei în stare să dea teatrului o seîn-

teie din sclnteia lor — poeţi şi desenatori, 

actori şi cintăreţi, regizori şi balerini, sce

nografi şi compozitori, oameni cu idei şi 

copu-minune : a-i opri din drum, a-i privi 

în ochi şi a-i întreba : n-aveţi cum va o bucu

rie de înmulţit, ori chiar un necaz de îm¬

părţit, n-aveţi o uimire, o poftă de joc, un 

dor de zbor, ceva neprevăzut, necodificat, ne¬

omologat, neschemalizal, ceva al vostru de 

dăruit, cu care să ne umpleţi şi nouă sufle

tul, să-l faceţi mai cald, mai uşor şi mai 

încăpător ? Sîntern coţni, sînlem adulţi, n-are 

importanţă, avem nostalgia visului, vrem să 

vedem nevăzutul şi să auzim, împreună cu 

voi, neauzitul. 

Dacă această carte, cu galaxiile e i de 

desene fabuloase şi de versuri ameţitor de 

naive, s-ar fi lăsat luată drept pretext. 

I. P. 

Teatru l şi caredra 

Formele vii de predare, metodele, audio-vi-

zuale se practică în învăţămîntul modern, 

pe o scară din ce în ce mai largă. Efectul 

lor asupra şcolarului a fost verificat ca din

tre cele mai rodnice. Nu e mai puţin rod

nică lărgirea şi adîncirea acestor metode cu 

impactul emoţional pe care îl poate prilejui 

elevilor urmărirea pe scenă a unor piese stu

diate „la clasă", urmată de discuţia colocvială 

cu un. autor dramatic, prezent în carne şi 

oase, şi dispus să se mărturisească, să dea 

relaţii cu privire la procesul intim de ela

borare şi creare a operei sale dramatice. 

In această direcţie nu poate trece neobser

vată iniţiativa pe care a luat-o Teatrul Na-

\ional din Timişoara în colaborare cu inspec

toratul şcolar judeţean, de a da viaţă, ne

mijlocit, pe calea unui ciclu de spectacolc-

Iccţii („Teatrul şi catedra"), unor teme din 

programa analitică care, în lecţiile din şcoală, 

sînt de obicei, dacă nu totdeauna aride sau 

ncinteresante, în orice caz de redusă efi

cienţă. Prima acţiune a avut loc în luna de

cembrie a anului trecut în sala de sport 

„Olimpia" cu tema : „Personaje îndrăgite în 

teatrul lui I. L . Carag'iale". Un spectacol pre

zentat de colectivul timişorean, purtînd sem

nătura regizorală a Elenei Simionescu a în

făţişat printr-un colaj de fragmente-exemplu, 

opera lui nenea lancu. 
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Prezenta academicianului Serbau Cioculescii, 

secundat dc proj. dr. Mihai Florea si dialo

gul antrenant, dinamic, purtai cu elevii în 

legătură cu opera marelui dramaturg (vizîud 

uneori şi unele laturi ale artei sale. mai 

puţin studiate în şcoli), au trezit, fireşte, un 

interes sporit spectatorilor şcolari. 

A doua acţiune. în februarie, de data aceasta 

în sala Teatrului, a avut drept temă „Co¬

media românească contemporană". Invitat a 

fost dramaturgul Aurel Baranga. Alături de 

colectivul <le actori ai Naţionalului timişo

rean, Radu Beligan şi Marcela RUSII, de la 

Teatrul Naţional ../. L . Caragiale" din Bucu

reşti, au susţinut colocviul cu exemplificări 

din cîteva piese de Aurel Baranga. jucate 

pe scena teatrului timişorean : M i e l u l t u r b a i . 

T r a v e s t i . O p i n i a p ub l i c ă , I n t e r e s u l g e n e r a l . 

Bepclată, apoi şi la Lugoj, unde Teatrul 

Popular din localitate a prezentat. în plus 

faţă de programul nostru, un fragment din 

S i c i l i a n a , acţiunea ..'Teatrul şi Catedra" şi-a 

dovedit. j>rin succesul de care s-a bucurai 

în rîndul elevilor şi profesorilor, dar mai ales 

prin participarea vie şi bucuroasă la discuţii, 

oportunitatea şi utilitatea deopotrivă didac

tică şi artistic-educativă. 

Iniţiativa sc află abia la începutul ci ; ea 

se desenează ca un aspect, din multele j>o-

sibile, al relaţiilor fecunde dintre şcoală şi 

teatru, destinate să lărgească orizontul de 

•cultură şi să formeze multilateral. în spiritul 

umanismului, publicul celei mai tinere gene

ralii. Nădăjduim că acţiunea din Timişoara 

va continua şi, poate, va ..face pui' şi i:t 

alte regiuni ale tării. 

Doina Popa 

CÂRTEA DE TEATRU 

Ocl-auian Goga: 

Opere, vol . III. (Teatru) 

P r o g r a m a t i c sau n u , p e n t r u o a m e n i i de 

c u l t u r ă d i n T r a n s i l v a n i a t e a t r u l a f o s t o 

m o d a l i t a t e v i t a l ă de a f i r m a r e l i terară . D e 

l a I o s i f V u l c a n . I o n S l a v i c i , Şt . O. I o s i f , 

L i v i u R e b r e a n u . Z a h a r i a B î r san şi p î n ă l a 

B l a g a şi B e n i u c , o neces i t a t e de o r d i n i s 

t o r i c m a i p resus de t e m p e r a m e n t u l r e g i o n a l 

a v ă z u t în d r a m a t u r g i e şi î n r e p r e z e n t a r e a 

e i r o s t u l m i l e n a r a l g e n u l u i — c o m u n i c a -

b i l i t a tea m a r i l o r d e z i d e r a t e a le e p o c i i . 

E x c e l e n t u l e d i t o r şi m o n o g r a f a l l u i Oc-

t a v i a n Goga , p r o f e s o r u l I o n D o d i i B ă l a n , p u 

b l ică în v o l u m u l t r e i a l s e r i e i de o p e r e a le 

p o e t u l u i „ p ă t im i r i i noas t r e ' ' în treaga d r a m a 

t u r g i e — Domnul notar. Meşterul Manole, 

t r a d u c e r e a Tragediei omului de Madâc l l şi 

a c t u l i n e d i t Fruntaşul. Creaţ ia rcstr însă n u 

Înseamnă a c c i d e n t a l , m a i ales la u n s p i r i t 

a t î t de r i g u r a s , v i z i o n a r şi v i n d i c a t i v ca a l 

l u i ( i o g a . O r i c e exegeză u l ter ioară a d r a m a 

t u r g i e i sale t r e b u i e să-i vadă creaţia teatra lă , 

c u m b i n e s p u n e I o n D o d i i B ă l a n , i zvor i t ă 

„d i n aceleaşi necesităţ i soc ia le şi na ţ i ona l e 

ca şi poez i a sa " , f ăc înd p a r t e dintr-ţin e f o r t 

u n a n i m „de a r e a l i z a u n r e p e r t o r i u d r a m a 

t i c o r i g i n a l " . 

Reprezen ta t ă într-o c o n j u n c t u r ă f avo rab i l ă 

p r o p a g a n d e i u n i o n i s t e , i n 1914, d r a m a Domnul 

notar a înregistrai u n I r i i i m f . deşi ma l i ţ i a 

l u i E u g e n L o v i n e s c u a t r i b u i a e n t u z i a s m u l 

e x c l u s i v u n u i m o b i l e t i c . I n t e r e s u l l o c a l a l 

a c ţ i u n i i , l u p t a e l e c t o r i l o r r o m â n i s ub î m p i 

l a r e l i absburg ică ( „mob i l u l e t i c " ) , n u d i m i 

nuează cî teva m a g i s t r a l e por t re t i ză r i sau t e n 

s i u n e a d r a m a t i c ă . P o e t u l d i n „Ne cheamă 

p ăm î n t u l * ' nu-i m a i p u ţ i n poe t în această 

d r a m ă a p ă m î n t u l u i şi a revend i că r i l o r t r a n 

s i l v a n e . Aceeaşi robusteţe ţ ă rănească , acelaşi 

l i r i s m t r a g i c şi o p t i m i s m p r o i e c t a t în abso 

l u t u l u n u i i d e a l g e n e r a l . A p o i . în b u n ă t r a 

d i ţ ie a s c r i i t o r i l o r de pes te m u n ţ i , o l i m b ă 

românească de ex t r ao rd i na r ă acura te ţe , n u 

o s t e n t a t i v o c o l i n d n e o l o g i s m u l , d a r d e l i b e r a t 

e x p r i m a t ă p r i n n o ţ i u n i a u t o h t o n e de s u b t i l i 

t a te f i lozof ică . 

D u p ă N i c o l a e I o r g a , A d r i a n M a n i u , V i c t o r 

E f t i m i u şi î na i n tea l u i L u c i a n B l a g a şi I o n 

L t i c a , O c t a v i a n Goga re i a t e m a m i t u l u i sa

c r i f i c i u l u i s u p r e m d i n Meşterul Manole, s c r i 

i n d o d r a m ă m o d e r n ă ca re păs t rează , d o a r 

s i m b o l i s t i c a j e r t f e i . Piesă „t îr/ . ie" . d i n 1027 , 

t r e b u i e şi ea pus ă în relaţ ie c u m a t e r i a v o l u 

m e l o r d i n p e r i o a d a postbe l ică a poe z i e i ( „D in 

u m b r a z i d u r i l o r " , „ D i n l a r g " ) . D r a m a t u r g u l 

med i t ea z ă a s u p r a cond i ţ ie i a r t i s t u l u i , v ă z u t ca 

u n r evo l u ţ i o na r şi ca u n d a m n a t , u n de 

m i u r g p e n t r u c a re j e r t f a este o cond i ţ i e de 

s t ruc tu ră . D e aceea. Meşterul Manole să l ăş 

lu ieşte î n f i e c a r e a r t i s t ca re a re n e v o i e , c u m 

n o t a T u d o r A r g b e z i în c r o n i c i Ia s p e c t a c o l , 

„de coresponden ţă mis t ică ( i n t i m i z a r e c r e a 

t o a r e n.n.) şi de po ten ţ i a l u l su f l e tesc a l 

d e p r i n d e r i i c u s e n s u r i l e esenţ ia le" . 

C î t pr iveş te ech iva len ţe le româneş t i a le 

Tragediei omului de M a d â c b , „Enus t n l 

m a g h i a r " , a l l i t e r a t u r i i u n i v e r s a l e , f i l o l o g i «le 

m a r e a u t o r i t a t e a f i rmă că e le r i va l i zează c u 

o r i g i n a l u l . F a p t ce n u t r e b u i e să m i r e , 

f i i ndcă p u ţ i n i s t ră in i au c u n o s c u t c u l t u r i 

m a g h i a r ă ca Goga , i a r s u f l u l u i său p o e t i c 

n u i-a l i p s i t d r a m a t i s m u l m a r i l o r d i l e m e f i 

l o z o f i c e . 

D i n c o l o de î ncad r ă r i d i d a c t i c e , o p e r a d r a 

ma t i c ă a p o e t u l u i d i n R ă ş i n a r i t r e b u i e c i t i tă 

în descenden ţa istorică a t e a t r u l u i n o s t r u , 

î n e f o r t u l c i r c u m s c r i e r i i în d i a l o g a u n e i 

g î nd i r i n a ţ i ona l e , p e n t r u ca re v e r b u l şi f a p t a 

s-au c o n j u g a t la îna l te t e m p e r a t u r i a f e c t i v e 

şi es te t i ce . 

lonuţ Niculescu 
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