
N o t e 

• A SCRIE note înseamnă a-ţi recunoaşte 

deschis disponibilitatea pentru detaliu şi re­

fuzul, ea invaliditate sau principiu, al sis­

temului. I'e Valcrij. obsedat să-şi însemne 

în fiecare secundă gindurile, îl exaspera ne­

glijenta eu care trăia Einstein, care in plim­

bările lor nu vădea niciodată asemenea pre­

cauţii. Dar Einstein căuta ( i n u l u i care odată 

descoperit nu putea fi pierdut, căuta ( i i n d u l 

care explică o lume. E l ştia că notele în­

seamnă claritate a detaliului, dar imprecizie 

a sensului suprem, nc-răbdare, impacientă. 

Ele sînt un produs al clarobscurului, intui­

ţie a unui sens, dar şi neputinţă dc a-1 desci­

fra, demonstra şi impune. Notele lui llăl-

derlin, ale lui Artaud sînt, în primul rînd, 

tulburătoare presimţiri. Uneori însă un vid 

existenţial le naşte, o neputinţă a trăirii 

care perpetuu se transformă în discurs. Sau, 

invers, o neputinţă de a părăsi violenta bio­

graficului pentru strălucirea epuizantă a cla­

rităţii. Comună rămînc doar inaptitudinea 

pentru general. Ea poale fi programatică sau 

doar handicap personal. Şi iarăşi intrăm în 

labirintul bifurcaţiilor... 

• OMUL DE TEATRU c nostalgic. Isto­

ria ii apare permanent ca proces dc deviere 

dc la esenţele prime. Referinţele se fac în­

totdeauna la forme care s-au apropiat de 

ele cu un cil mai mic procent dc deformaţie : 

cele populare, apoi elisabethane sau orien­

tale. E poate reflexul neputinţei de a for­

mula un ideal, altfel decît prin raportare. Şi, 

de aceea, teatrul are în faţă trecutul. Reîn­

vierea şi nu devenirea c simbolul său. Nu 

ne gindim decît la ce a fost. Procesul c 

insă general, cinematograful melancolizează 

şi el preistoria ..mutului". Formele j>rime sînt 

fascinaţia dc azi a artei. 

• UNEORI chiar in critică, o comparaţie 

sau o metaforă e mai eficace decît pagini 

întregi de comentarii. Cînd cineva compară 

teoria lui Craig cu sistemul plolomeic, îi 

revelă brusc frumuseţea îngheţată şi sterilă 

sau tehnicilor dc joc propuse de Diderot, in 

..Paradox", ineficacitate practică prin refe­

rinţă la maşinile de zburat ale lui Leonardo... 

I o n S ava scria : ..profesionismul teatral rc-

prezintă O formulă tehnică, pe cind diletan­

tismul o formulă psihică''. (Aici, diletantism 

trebuie citit ca amatorism.) Intuiţia lui Sava 

anunţă una din marile direcţii ale specta­

colului contemporan : deschiderea pentru cei 

care i se dedică doar din iubire, care nu 

l-au transformat încă în mod de existentă 

socială Angajarea într-o atitudine devine aici 

mai im portantă decît abilitatea tehnică, de­

oarece spectacolul înseamnă o manifestare a 

unui grup in fofa istoriei şi a societăţii. Fără 

această patimă a participării la lume prin 

teatru, amatorismul sfirşeşte ca derizoriu. 

Doar înalta condiţie umană a unei echipe 

îl justifică. 

• EURIPIDE anunţă încheierea unei lumi, 

condusă sigur de raţiune, căci resimte im­

punerea arbitrariului ca regim ale existentei. 

Ea nu mai poate fi controlată, iar omul plu­

teşte in derivă ca un vapor fără echipaj. 

In M e d e e a personajele feminine sc plin g la 

nesfirşit de ambiguitatea lumii ce face in­

certă separarea răului de bine şi imposibilă 

cunoaşterea sigură a celor dc lîngă tine. Pă­

rinţii, spune Corifeea, se îngrijesc cu trudă 

de copii. „Dar c i nu cunosc : trudesc pentru 

răi I Sau pentru fiinţe de soi". Medeea, 

martiră a propriului său trup, care a mî-

nat-o fanatic, spre crimă şi exil, jeleşte ale­

gerea obligatoriu făcută eu ochii legaţi. Căci 

femeia, spune ea, îşi joacă soarta pe un ins, 

dar supusă hazardului. Uluită, ea sc în­

treabă, de ce Zeus n-a dat „mijloc potrivit / 

S-alegem fără greş ce-i aur nepătat / De 

ce-i amestec prost, cînd insul n-are-n trup I 

Temei doveditor, să-l ştim cînd c mişel?" 

( irul chiar sîngcle şi iubirea pol jura strîmb, 

Medeea, care asculta vocile corpului, se simte 

orbecăind în lume fără far şi hartă. 

• ÎNTR-O scară am revăzut L éonce şî 

L e n a . Mai ales la Caramitru entuziasmul real 

dispăruse, înlocuit cu semnele lui exterioare, 

iar sub exuberanta trucată descopereai obo­

seala, plictisul. Dar mi-am amintii deodată 

ce am făcut în ziua premierei, într-un în­

ceput de primăvară. Unde am fost, cu cine 

m-am plimbat — gara de Nord, trenul noap­

tea spre Braşov pentru un festival studen­

ţesc, acolo o intîlnire importantă şi holărî-

toare... Şi singur, după doi ani de zile, re­

memoram cite se modificaseră culinc în miner 

în cei alăturaţi. Din cc aroganţă de specta­

tor, din ce necunoaştere pretindeam unei 

fiinţe să repete intact, la atîta depărtare, 

emoţiile dc altădată ? De cc el da şi eu nu ? 

De aceea, spectacolele trebuie să moară. Ni­

mic mai absurd în teatru decît a paria cu 

timpul. Poţi trişa, dar niciodată cîştiga. 

• TEATRUL este un act responsabil la 

toate nivelele. Dar poate nu numai el. Arta 

în general. Vitalitatea sa depinde de cei care 

o primesc, la fel ca şi de cei care o produc. 
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Translarea răspunderii, exclusiv, dc la crea­

tori către public e una din marile teme ale 

artistului contemporan. Mihai Nadin în irf-

tima sa carte „Reîntoarcerea la zero" notează 

pregnant acest proces. „Fiecare generaţie se 

naşte şi este îngropată cu teatrul ci. O ase­

menea solidaritate indestructibilă — manifes­

tată, în primul rînd, prin adevăr — leagă 

generaţiile de teatrul lor, încît nimic nu le 

poate dcspăr[i'. Popoarele demne nasc ar­

tişti integri. Faptul de a crea s-a legat in­

destructibil dc acela de a trăi. 

• IN DRAMATURGIA lui Paul Anghel, 

de curînd publicată în volum, la raportul 

lui Ştefan sau Mihai eu lumea şi ţara, se 

adaugă şi acela al Domnului faţă de cultură. 

Puterea literei e marc. Ea duce mai departe, 

în spaţiu sau timp, vorba stăpînului. Domnii 

nu prea cred în adevărul cărţilor, care scor­

nesc „minciuni", spune Ştefan, „basme" zice 

Mihai, dar le acceptă, căci văd în ele singu­

rul acces spre durată. Prin cultură se dă 

„seamă vremii". Dar există un moment te­

ribil cînd Ştefan, cuprins dc febră, nu-şi mai 

suportă cronicarul. Înainte de Valea Albă el 

respinge privirea din afară a istoricului sau 

a cititorului de peste veac. Unde o ţară şi 

un domn îşi joacă viaţa, tot ce nu e faptă 

trebuie alungat. „Ne vom bate nu pentru 

vorbe, ci fiindcă n-avem încotro... Miliail, 

nu mai am vorbe... Nu pricepi că în această 

clipă mă bat pentru capul meu ? Nu vreau 

să aud cuvîntul viteaz !... Nu vreau să vadă 

nimeni cum mă bat... N-am nevoie de ni­

meni". Există apocalipsuri cînd viaţa inter­

zice scrisului dreptul de a comenta. Dar, în 

final, ieşind la lumină, Domnul anunţă o 

nouă zidire : a ţării şi a bisericii. In pace, 

politica reîntîlneşte cultura. 

George Banu 

• IN FIECARE stagiune, cind cortinele 

teatrelor se ridică sărbătoresc, dar nu întru 

cinstirea verbului său, recitesc îngîndurat pa­

ginile nedreptăţitului autor al „Falsului tra­

tat pentru uzul autorilor dramatici". Un destin 

crud urmăreşte în ultimii ani producţia tea­

trală a lui Catnil Petrcscu. Cît îl jucăm ? 

Cum îl jucăm ? Cite un teatru din ţară joacă 

„în turneu", bunăoară, S u f l e t e t a r i . . . Artificiu 

şi diletantism... Teatru ! Repulsiile de o viaţă 

ale teoreticianului „Modalităţii estetice a tea­

trului". Hotărît, piesele lui Camil sînt nu­

mai o bucurie a lecturii, o sărbătoare a spi­

ritului, uitindu-se că mari actori români ar 

străluci în roluri dc profil universal. 

• CASA unde scena îşi trăieşte amintirile. 

Muzeul Teatrului Naţional din Bucureşti, şi-a 

crestat pe răbojul demnităţii ei culturale al 

treilea deceniu împlinit. Ce-am putea adăuga 

peste cc se ştie ? Fraza aniversară îl găseşte 

pe George Franga trecut de pragul vîrstei 

ce nu se mai mărturiseşte, cu aceleaşi boeme 

rătăciri prin Bucureştii săi teatrali, cu ace­

laşi entuziasm superb şi anecdotic pe care 

mirii Thalici îl ştiu, parcă, de o viaţă. Îmi 

amintesc burlescul unei situaţii dc antologic 

cînd, întrebat fiind ce mai face, la un solemn 

festin actoricesc, George Franga răspunsese, 

pradă unei vii emoţii, (spre stupefacţia con­

vivilor cărunţi), că duce lipsă dc... „clienţi". 

Mărturisirea fixează omul ce nu poale fi 

imaginat altfel decît păstorind lumile sale 

de umbre. Un etern Firs al cehovienei L i ­

v e z i c u v i ş i n i . . . 

• LIPSEŞTE încă istoriografiei noastre de 

teatru un corpus de documente. Biblioteca 

Academici, fondurile Arhivelor Statului, Mu­

zeul Teatrului Naţional şi atît ea alte colecţii 

de stat şi particulare conservă mărturiile, în 

funcţie de care se vertebrează evoluţia scenei 

româneşti. Regretăm lacunele documentare 

ale multor etape teatrale din studiile mai 

vechi sau mai noi. Dar am făcut prea puţin 

ca să asigurăm cercetărilor garanţia ştiinţi­

fică pe mai departe. Ne gîndim, desigur, la o 

modalitate accesibilă dc contact cu izvoarele, 

scutind o ingrată muncă de descifrare şi co­

piere. Pentru aceasta, sînt de acord cu dum­

neavoastră că avem un Institut de istoria 

artei. 

I. N. 
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