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® A SCRIE note inseamnd a-ll recunoaste
deschis disponibilitatea pentru detaliv si re-
fuzul, ca invaliditate sau  principiu, al  sis-
temnului. Pe Valéry, obsedat  si-gi insemne
in fiecare secundd gindurile, il exaspera ne-
glijenta cu care trdia Einstein, care in plim-
barile lor nu vddea niciodatd asemenea pre-
cautit, Dar Einstein cdauta Gindul care odatd
descoperit nu putea [i pierdut, cduta Gindul
care explicd o lume. El stia ed notele in-
seamnd claritate a detalivlui, dar imprecizie
a sensului  suprem. ne-vdbdare, impacienta.
e sint un produs al clarobseurului, intui-
tie a unui sens, dar gi neputinid de a-l deseci-
fra, demonstra i impune. Notele i 1ol
derlin, ale lui Artaud sint, in primul rind,
tuthurdtoare presimpiri. Uneori insd un wvid
evistenpial le nagte, o neputinid a trdirii
carg perpetuu se transformd in discurs. Sau,
invers, 0 neputin{d de a pdrdsi violenta bio-
graficului pentru strdlucirea epuizantd a cla-
ritdfii.  Comund ramine doar inaptitudinea
pentru general. Fa poate fi programaticd sau
doar handicap personal. Si iardgi intrdam in
labirintul bifurcatiilor.,,

e OMUL DE TEATRU ¢ nostalgic, Isto-
ria il apare permanent ca proces de deviere
de la esentele prime. Referintele se fac in-
totdeauna la  forme care s-au apropiat de
ele en un cit mai mic procent de deformatie :
cele populare, apot  elisabethane sau  orien-
tale. F poate reflexul neputintei de a for-
mula un ideal, altfel decit prin raportare. Si,
de aceea, teatrul are in fad trecutul. Rein-
vierea si nu devenirea e simbolul sdu, Nu
ne gindim decit la ce a fost. Procesul e
insd general. cinematograful melancolizeasdi
si el preistoria .mutului™. Formele prime sint
Jascinajia de azi a artei.

o UUNEORI chiar in eriticd. o comparalic
sau o metaford e mai eficace decit pagini
intregi de comentarii. Cind cineva compard
tearia  lui Craig cu  sistemul  ptolomeic, it
reveld brusc Jrumusefea inghefatd si sterild
sau tehnicilor de joe propuse de Diderot in
LParadoa”, ineficacitate practicd  prin refe-
rintd la maginile de zburat ale lui Leonardo...

lon Sava seria @ .profesionismul teatral re-
prezintd o formuld tehnicd, pe cind diletan-
tismul o formuld psilicd”. (Aici, diletantism
trehuie citit ca amatorism.) Intuitia lui Sava
arun{d una din marile direclii ale specta-
colulut contemporan : deschiderca pentru cel
care 1 se dedicd doar din iubire, care nu
l-au frmmfurmat tned in mod de existentd
sociald, Angajarea intr-o atitudine devine qici

mat importantd decit abilitatea telinicd, de-
aarece spectacolul inseamnéa o manifestare a
unui grup in faja istoriei i a societdjii. Fara
aceastd patimd a  participarit la lume prin
teatru, amatorisrnul  sfirgeste ca  derizoriu.,
Doar inalta condifie umand a unei echipe
il justifica.

e EURIPIDE anunta incheierea upei lumi,
condusd sigur de rafiune, cdei resimte im-
punerea arbitrariulut ea regim ale eristentei.
fa nu mai poate [i controlatd, iar omul plu-
tegte in derivd ca un wvapor [drd echipaj.
In Medeea personajele feminine se pling la
nesfirgit de ambiguitatea lumii ce face in-
certd separarea raului de bine gi imposibild
eunoasterea sigurd a celor de lingd tine. Pd-
rinfii, spune Corifeca, se ingrijesc cu trudd
de copii, ,Dar el nu cunose : trudese pentru
rdi /[ Sau pentru [iinje de so0i®. Medeea,
martird a propriului sdue trup. care a mi-
nat-o fanatic spre eriméa i exil, jeleste ale-
gerea obligatoriu fdeutd eu ochii legapi. Céci
Jemeia, spune ea, isi joacd soarta pe un ins,
dar  supusdé hazardului. Uluitd, ea se in-
treabd, de ee Zeus n-a dat mijloc potrivit |
S-alegem  [ird gres ee-i aur nepdtat | De
ce-i amestec prost, eind insul n-are-n trup /!
Temel doveditor, sd-l stim cind e migel 2
Cind chiar singele gi iubirea pot jura strimb,
Medeea, care aseulta wvocile corpului, se simte
orbecdind in lume [dira far §i hartd.

® INTR-O seard am revizut Leonce si
Lena. Mai ales la Caramitru entuziasmul real
dispiruse, inlocuit cu semnele lul exterivare,
iar sub exuberanta trucatid descopereai obo-
seala, plictisul. Dar mi-am amintit  deodatd
ce am [deut in ziua premierei, intr-un in-
ceput de primdvard. Unde am fost, cu cine
m-am plimbat — gara de Nord, trenul noap-
tea spre Brasov pentru un festival studen-
tesc. acolo o intilnire importantid si hotdri-
toare... Si singur, dupd doi ani de zile, re-
memoram cite se modificaserd adine in mine,
in cei aliturafi. Din ce aroganid de specta-
tor, din ce necunoagtere pretindeam  unei
Jiinje sid repete intact, la atita depdrtare,
emoliile de altadata ? De ce el da gt eu nu?
De aceea, spectacolele trebuie sd moard. Ni-
mic mai absurd in teatru decit a paria cu
timpul. Poti triga, dar niciodatd cistiga.

® TEATRUL este un act responsabil la
toate nivelele. Dar poate nu numai el. Arta
in general. Vitalitatea sa depinde de cei care
o primese, la fel ca gi de cel care o produc.
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Translarea raspunderii, exclusiv, de la crea-
tori citre public ¢ una din marile teme ale
artistului contemporan. Mihai Nadin in ul-
tima sa carte ,Heintoarcerea la zero™ noteazd
pregnant acest proces. Iliecare generafie se
naste si este ingropaid cu teatrul ei. O ase-
menea solidaritate indestructibild — manifes-
tatd. in primul rind, prin adevir — leagd
generajiile de teatrul lor, incit nimic nu le
poate despdryi®. Popoarele demne nase ar-
tigti integri, Faptul de a crea s-a legat in-
destructibil de acela de a trai.

o IN DBAMATURGIA lui Paul Anghel,
de curind publicatd in volum, la raportul
lui Stefan sau Mihai cu lumea i fara, se
adaugd §i acela al Domnului fapd de culturd.
Puterea literei ¢ marc. Ea duce mai departe,
in spajiu sau timp, vorba stapinului. Domnii
nu prea cred in adevdrul cdrjilor, care scor-
nesc pminciuni®, spune Stefan, basme” zice
Mihai, dar le acceptd, cdci vid in ele singu-
rul acces spre duratd. Prin culturd se dd
wseamd vremii®. Dar existd. un moment te-
ribil cind Stefan, cuprins de febrd, nu-gi mai
suportd cronicarul. Inainte de Valea Albd el
respinge privirea din afardé a istoricului sau
a cititorului de peste wveac. Unde o jard §i
un domn igi joacd viata, tot ce nu e faptd
trebuie alungat. ,Ne wom bate nu pentru
vorbe, ¢i finded n-avem ineotro... Mihail,
nu mai am worbe... Nu pricepi cd in aceastd
elipd méd bat pentru capul meu? Nu wreau
sd aud cuvintul viteaz L.. Nu wreau sd vadd
nimeni ecum md bat... N-am nevole de ni-
meni”. Ezxistd apocalipsuri cind wviaja inter-
zice scrisului dreptul de a comenta. Dar, in
final, iesind la lumind, Domnul anunid o
noud zidire : a {darii §i a bisericii. In pace,
politica reintilneste cultura.

George Banu

o [N FIECARE stagiune, cind cortinele
teatrelor se ridicd sdarbdtorese, dar nu intru
cinstirea verbului sdu, recitesc ingindurat pa-
ginile nedreptdtitului autor al Falsului tra-
tat pentru uzul autorilor dramatici®, Un destin
erud urmdreste in uliimii ani productia tea-
traléi a lui Camil Petrescu. Cit il jucam ?
Cum il juedm ? Cite un teatru din jard joacd
S turneu®, bundoard, Suflete tari.. Artificiu
si diletantism... Teatru ! Repulsiile de o wiapd
ale teoreticianului  Modalitdtii estetice a tea-
trului”., Hotdrit, piesele lui Camil sint nu-
mai o bucurie a lecturii, o sdrbdtoare a spi-
ritului, uwitindu-se cd mari actori romdni ar
straluei in roluri de profil universal.

® CASA unde scena igi triieste amintirile,
Muzeul Teatrului Napional din Bucuresti, si-a
erestat pe rdabojul demnitdii el culturale al
treilea deceniu implinit. Ce-am putea adiuga
peste ce se stie ? Fraza aniversard il gdseste
pe George Franga trecut de pragul wirstei
ce nu se mai mdrturisegte, cu aceleagi boeme
rdtdciri prin Bucuregtii sdi teatrali, cu ace-
lagi entuziasm superh gi anecdotic pe care
mirii Thalici il gtiv, parcd, de o wviapd. Imi
amintesc burlescul unei situaii de antologie
cind, intrebat fiind ce mai face, la un solemn
festin actoricese, George Franga rdspunsese,
pradd unei wii emofii, (spre stupefactia con-
vivilor ecdrunfi), e¢d duce lipsd de.. ,clien}i®.
Mdrturisirea  fiveazd omul ce nu  poate fi
imaginat altfel decit péastorind  lumile sale
de umbre. Un etern Firs al cehovienei 1i-
vezl cu wvigini...

® LIPSESTE ined istoriografiel noastre de
teatru un corpus de documente, Biblioteea
Academiet, fondurile Arhivelor Statului, Mu-
zeul Teatrului National §i atitea alte coleetii
de stat §i particulare conservd mdrturiile, in
functie de care se vertebreazd evolufia scenel
romdnegti. Regretim lacunele documentare
ale multor etape teairale din studiille mai
wechi sau mai noi. Dar am fdeut prea pufin
ca sd asigurdm cercetdrilor garanjia gtiinfi-
ficd pe mai departe. Ne gindim, desigur, la o
modalitate accesibild de contact cu izvearele,
scutind o ingratd muncd de descifrare gi co-
piere. Pentru aceasta, sint de acord cu dum-
neavoastrd ed avem un Institut de istoria
artet.
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