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SCENOGRAFIE

'PAUL. CORNEL CHITIC

Decorul la ,Danton”

LUrice  socielate tinde si  vizualizeze, fin-
ir-o manierd efectivd, i in acelasi timp
afectivi, jm!mtmilv sale de valoare asupea
lumii ce o inconjoarfi”.  De data acessta,
lumen este un text de teatrw sl anume un
text despre Bevolufin Traneesit 1 Danton de
Camil  Petreseu,  Textul de tealra este o
renlitate literard §i nu una reald, deci o rea-
fitate modilicati, rezultata, Societatea ia in
posesia s §i face vizibile  judeciifile sale
fatd de ambele nivele ale realitafii @ eveni-
ment real si eveniment rezultal, dedus din
eel real — i anome opera. Seleclia facuti

printre elementele istorice este o operatie
intotdeaunn tendeniioasdi @ secietatea selec-
teazii  acte, atitudini, valori, si evenimente
convenite stirii sale ideologice ; gi nu gre-

sin asimilind aceasti aselivilale: cu aceea a
stoelirii  argumentelor — nu juridice o
existenfinle — ale  tipului  de  soecietate ;
acestea, I rindul lor, formeazd primul prag,
primul eriteriv de adopliune a aperelor, deci
a realitifilor rezultate, modifieate. (Este, de-
sigur, varba de o adeptiune activii gi nu de

una  arhivi

el 3 aceasia din: urmit  actio-
neazi in subsidiar, fntr-un plan indepértat
si. de multe ori. in elervescenin evenimen-
telor, chiar in seeret). Foptul constituie una
din formele  de manifestare 8 avtoritdtii
ideologice, de prevalare a argumentului exis-
tenfial, fafd de argumentul  evenimential ;
§i — in ultimél isstanli — sursd a nermelor
de  figurare plastica. scenografica.

Merith a fi adusit in disculie oportunita-
tea tipului de scend italiand, pe care a fost
montat Danton, tip de scendt fneriminat in
alte  comentarii teoretice, Inainte de toate
st notim o particularitale impusi de mon-
tares  spectaeolului, permisi de admirabilele
utiluje scenice de care dispune : spectacolnl
se  desfisoar, in momentele sale impor-
tanle, pe un practicabil care iese din scend
spre publie, sl care, astfel,  distruge econ-
vontia spatiulul cuble atit  de caracteristic
seenei italiene,

Sint  citeva . lablouri®
definese tipul de etalonare
joe

seenografice  care
a spatiului de
aleen pareului Tailleries, tribunalul re-

Seenn CONVENTIEN : Marat, coborit de la tribund, se indreaptd citre pro-

seeninm, eitre impactul cu publiesl, cerind inlaturarea girondinilor @ teaiectul
personajului

ideologica.

marcheazi

weeranul®  de

profectie a momentelor cu valoare
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MINISTRULUI DANTON : Sumari consemnare a unui
iferent, divulgd previzoratul

si permile intoires efemerititii proaspetei instaliri

volulionar,  eimitirul, piata  executiilor  ete.
Caracteristic in aceste  scene este  traiectul
personajelor, eare . piriisese” o hinunitd sau
imaginarit sursi aflata in ultimul si real-
mente Indepirtatul plan al scenei st ose re-
sarsit elitre proscenium,  cidre impactul eu
publicul. Ajei. in primul  plan, personajele
ist dezvolti atitudinea si-si desldgoard acliu-
nile.” Nu este vorba numai de o simpld con-
ventie teatrald, ¢ de o vaditi intentie re-
gizoralid, de marcare a eeranului de proiee-

tie a momentelor cu valoare ideologica. (Sa
observim, In acest sens.  npumiral limitat,

dispuneren si elicacitaten accesoriilor emble-

matice  aflate In scend}) Miscarea  persona-
jelor dintr-o numeroasi  liguratie desenenza
pe suprafala scenei contururile reviirsate ale

unui estuar.

Fste fals s consideriiim decoral In Dan-
ton eca Cfitnd  tributar scenet de tip italian.
Si- nceasta pentru ed nu decorul Turnizeazi
formularea definitivit a misefirii - seenice.  Cl
dupii cum vom vedea, determinantd se arati
miscarex  pentru - deflinirea spativlui de  joe,
fntre cadrele care desemneazi  interioare™
si ecele ale Lexterioarvelor™  nu existd dife-
renfe de repartilic a volumelor  destinate
jocului. Speectacolul se petrece, din  acest
punct de veders, Intr-un uriag exterior sau
mai degrabd. si intr-un eonsens unamm cu
intentia scenogralului,  In imensul interior
al unui ealeinant cuptor  metalic. Rarele
Ltablouri™ eare figureazit intimitatea cocheti
sau sentimeniali a personajelor sint indbu-
site de  imensitaten wvastii o scenei, minus-
culele nuelee intimiste sint acoperite de de-
rizorin sau ridicol si anulate de momentele
destinului eoleetiv. Esle un exemplu  tipie
de interventie a autorititii ideologice re-pre-
zentale st de normare a liguriiit  plastice :
pulsafia initiald — dorithi  de scenograf -
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intre spapiile mici. de identitale individuala
a efte unui personaj-personalitate, si spatiile

mari — arit de desfasurare In social a per-
sonajelor  — a  fost abandonatd. Proecedeul
de Tigurare intentionat impliea, seenografic

vorbind, coexistenls in aceensi arie o mai
multer spatii mentale. Tehnie, lucru pe de-
plin  posibil s amintim  scena de inte-
rior al familiei Danton pe sob ferestrele eii-
ruin se perindau steaguri, arme s cintece re-
volujionare, ()} rupturd insit intre .interior®
st wstradi™ oo era motivata afectiv si ideo-
logie, In scena amintiti. fiecare zgomot, fie-
care veste, venilit a*, modifica, tul

dinafara
bura. delinea atitudinile personajelor ; dnte-
riorul ern in eonlinuare ecran pe care se
inregistrau  misciirile sociale,

Majoritar. personajele, evenimentele a eii-
ror manifestare produc  wvarialii sau  deter-
mini  schimbarea disgramei  de comporta-
mente, in planul prim al scenel, piatrund  in
elmpul vizual dintr-un punet al fundaluluiz
spotul de evenimente, de comportamente se
revarsii st se descompune spectral pe eera-
nuol frontal al scenei. Toate  obiectele”
traiectoriile personajelor — respeetit traseele
unei .perspectiva artificialis™  ping in fala
primului rind de  spectatori  — subtild i
perseverentil instaurare a  tipului  prismatie
de figurare $i organizare a spalivlui seeno-

grafic. (Din nefericire sintem  in imposibili-
tate de a argumenta concluzia  noastrd s
prin.  confrantarea  multelor cariante ale
proiectului pind la forma [linali.  Danuim

insdi ed suficient de numeronse indicatii s
previzirt scenografice din text au fost elu-
date, ignorate sau  incorporate diferite
eadre globale sau de tranzientit).

Ar i eronat sit vorbim despre o incileare
a intenfionalititii scenografului doar in vir-

tutea faptului et unul din tipurile de figu-

in
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BINETUL MINISTRULUI ROBESPIERRE : elementele ,fizice™ ale
decorului sint aceleasi ; Robespierre ,adaugd”™ alle citeva piese de mobilier :
mijloc de a impune publicalni senzatia de siabilitate si delinitivat a unei
alte noi stiri de lucruri 3 emblema rimine insfl aceeasi.

na PALAIS ROYAL : Intimitatea cocheldi sau senlimentald, minusculele

1 ¢ intimiste sinl acoperite de derizoriu si ridicol si anulate de momentele
destinului colectiv.
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are a lemel  —
volujionari - s-a
regizorale, Tn

personalitate-massit re-
dovedit hmproprie viziunii
fologramele spectacolului este
didit efi amintita pulsafie intre spafii mici
si spafit mari — eclirein, pe drept  enving,
scenograful Ti acorda creditul maximei posi-
bBilitatk de wvizualizare o lewmel — aven va-
toare tantologicd.

Fata de dimensiunen
ceen  ece irebuia realizat prin  scenogralie
era 1 suita de echivalenle.  de analogii, de
asocieri st fnvecindri intre conflict st senza-
title,  sentimentele  martorilor-spectatori.  De-
corul, In ansamblu, o intentionat si a reali-
zat  intocmal  transformaren cuplulul scenie
intr-o sursi e stiard si Inte-un mecanism de
cinelizare a stirilor.

politick a textului,

Spatiul scenie, placal  en folii de tubli
cenusiu-argintie, devine an spatin al senzo-
rialulni @ spectaculonsele  ghilotinari —  prin
coboriren paneurilor  metalice — a supra-

fetei de joc: lenta urveare si coborire in po-
den n unor uriage pistoale paralelipipedice
ele. 1 loale aceste cadastriri apartinind  for-
mulelor scenei ilaliene sint, de [acto, ceca ce
si dorim si demonstriim, sistem ‘procedaral
de etalonare psihologicd, senzorinli a spaliu-
tui de joe,

Paul Bortnovski a ambitionat s a izbu-
tit s eludeze reconstituirea arheologica  si.
in acelagi timp. sd reounte la speetaculozi-
tatea descripliei prin detaliile morfologice ale
obiectelor "uzuale din epocit. Panourile-marji
a scenei, perdelele s eulisantele metalice,
variatia  nivelelor-podium  ete. sint astfel
combinate ineil  prin ele se  realizeazi in
cimpul perceptiv al  speectatorului  subtila
alternanlii intre expresin rezomalid a spatiilor
habituale sau de utilitate publiei — apar-
tament.  gridind  publied. eabinet ministe-
rial ete. — si expresia senzaliilor, a stiri-
lor. 8& ne amintim de uvertura. spectacolu-
lui: o mantineli metalici — cortind ? usii a
unei trape ? fantd ? — se ridicd. Prin bezna,
din” adincurile scenei se ridici o platformi
populati eu fautomatice piipusi incremenite
fu jurul unei mese. Toatd aceasti miscare
de o lentoare gravit si solemnd nu poate R
simplificatdi.  asociatd §i cu atit mai putin
identificati cu un fapt uzual. Astfel de pro-
eedee, mai ‘pulin vizibile in deschiderea sau
pe durata conflictelor, sint numeroase in
spectacol,

Combinarea  doar a doud-trei - exemplare
din  amintitele elemente fizice™ care com-
pun-decorul nu trimite imediat la un obiect
identificabil - {easd.. stradii ete), ci permile
asocieri intre calitilile materialalui 1 melalie,
dur, ecenusiu, neutru, vece, aspru, strilucilor
ele. Aceste ealitfiti sint combinate in pro-
portii subtile. infinitezimale, "de la un mo-
ment scenografie la celilalt, permitind intui-
tia spatiului drept - exponent §i expresie a
unor stiri. Proceden topelogic de precedare
a conflictului prin date calitative carve per-
mit pereeptin Jumii“ de pe seenii prin suc-
cesiuni de stiri si mai apoi ea schimbare de
arii - lopografice si- de obiecte, procedenl de

starilor este

figurare @ insét doar premisa
aparitiet acestni decor. Scenowrealia Ia Dan-
tor nu este insd o scenogealie  topologica.

Conseevenin  demersului seenogeafolul a Tost
contrazisii de Tususi tipal priswatic de orga-
nizare o spajiulnt de joo, imperios cerat de
regie : reprezentarea spativlai social, o efm-
pului de desfasurare a conflictulat  politie,
impunen exislenfa unor  puncte de reper,
instalaren unor scheme de identiflicare 2 en-
drului  concret-istorie.  {Abandonul  proceden-
Tl si motivagia dal le-am  semnalat in eo-
mentariul  despre  autoritatea ideologied o
evenimentelor re-prezentatel,

Asadar, seenograful o Tost pus In situatia
de a rezolvn unn din rele mai diflicile pro-
bleme @ coordonaren orzanici a doud tipuri
de reprezentiiei @ topologici i ‘H(*"ﬂl‘idl-\’pd-
tiald, Intre doud nivele de percepere @ intui-
tiva, senzoriald st econventional-vizuali,

Pleciim de la constataren Taptului ed fie-
care seendi. fiecare  moment al conflictului
politic este asociat — am ariital cum — cu
o stare psihologicd  difuzati de ansamblul
scenogreafie, eare ealifiei afectiv, emolional,
evenimentele de pe seendl si desfisurarea lor.

Instalarea si existen}a impusit in acest an-
samblu  de  reprezentiri topologice a unor
nbiecte si necesorii deseriplive sau emblemu-
tice nu poate {i analizatd deeit numai prin
raporiare la ansamblul eare le suportd si le
inglobenza.

Nimeni nu admite stupida  supozilie ed
spaliul coneret in care s-au pelrecut eveni-
mentele Revolutiei franceze este dosusi spa-
tial wvizut pe seend. $i totusi sp?{‘!nmrnl re-
cunoaste identilatea islorici a unui moment
seenografic si fard prezenla personajelor. §i
aceasta, in cinda faptului el decorul nu este

nici  reconstituire  arheologica., nici  maratie
pitoresc- pt‘imgiqtﬁ Performania = se " ‘dalo-

reazi prezenfei in imensa ‘cuvii generatoare
de stiiri “si senzalii  — material “al intuitiei
—a unor uelemente reale - purtitoare de
semnifieatii, anlerioare integriirilor “in~ima-
gine®. in decor, deci anterioare ‘prezentului
in care se  desfigsoari reprezentaiia. . ele-
mente reale, selectate de  practiea  ideologicit

si eulturalii 1 aceesoriile  emblematice, tri-
eolorurile “franceze, fascin. boneta. frigiana,
tribuna, cocarda, ghilotina etc. toate | asceste

obiects la care adiugim mobilierul, perucile,
costumele, constituie doar - schema  de repe-
rare cronologici- a momentului - istorie din
care a fost extras evenimentul: reprezentat.
Semnifieatin evenimentelor, valoarea 'lor inu
este in niei un caz emisit  prin ‘aceste recu-
zite $i aceesorii : proeesul social ‘transformat
in realitate literari in piesa Danton’ — HRe-
volulian francezii — se desfisoard in [aja pu-
blicului ea o {esituri de ‘mecanisme gi ac-
tiuni, activiti{i de riisturnare a unei insti-
tulii si. in acelasi timp, si de instituire g
institutionalizare a wunei mnoi ordini sociale.

Semnificaiia politicii a spectacolului a {in-
tit revelarea  toemai a acestui. . mecanisin
{riisturnare si instituire}, de permanenti. va-
labilitate  practicii, si  nu  ,portretizare® a
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de proeeden
pone’, nijele
Danton, simulacrele individunh-
vizibila a epecii) Ceen rimine pre-
in intelegeren spectntoraloi nu esie
meennis tiel. Din punet
de vedere scenog rul epocii este
o solotie ulp itate plastie
prin. eare Paul
dura tipului initial de reprezentare plastic
‘n eel impus de acuitatea actuald a semni-
lor speelaeolului Un decor-misaril a
artistive a1 seenografului.

sare
imulaces, in

l‘laih“;t -‘i

virtuezi

TERMEZZO : antinela metalied tra 4
fizic ecranul de proiectic al valorilor ideo-
logice — linie de demarcatic a semnificatie
eu  valoare sociald mod de figurare a
alimmativalul  si permanentului  extras  din
conflictul dramatie.

Scendd din spectacol




