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Seard de opera roméneasca

] [ ]
Logodna

de Nicolae Brindus

In primele zile ale noului an, Orchestra
de Studio si Cornl Radioteleviziunii Romidne
au oferit publicului o ,searii de operii romi-
neasci®,

S-an Yexecutat - sub conducerea muzicald,
atentd  gi laboricasi,  a lui Ludovie Baei
douii opere ,moderne”, create in ultimii ani
de doi exponenii ai avangardei muzieale ro-
miinesti, Nicolae Brindus si Cornel T#ranu.

Au  colaborat Corul radioteleviziunii, Or-
chestra de studio si solisti din Buecuresti si
Cluj.

Am subliniat earacterul de modernitate al
celor doudt lucriiri pentru ¢l ne-a apirut evi-
dent faptul c# finsusi conceptul formal al
genului de teatru liric este supus, sub in-
fluenta curentelor: si tendintelor  contempo-
rane, unei interpretiiri si tratiri stilistice a-
flate, in mod deliberat, la polul opus con-
ceptiei tradijionale.

Observatia se referi mai ales Ia cea dintii
din cele doui loerdiri  executate, la opera-
pantomimi Logedna de N. Brindus.

Nicolae Brindus. neindoielnic un inzestrat
muzician, cu o dubli formatie muzieali,

pianist §i compozitor, si-a prezentat opera-
pantomimi  Logodna, inspirati de poemul
romantic - Strigoii de Mihai Eminescu, sub
semnul omagial al implinirii a 125 de ani
de la nagterea marelui poet romdn,

Lucrarea. distins# eu o mentiune la Con-
cursul international ,Prince Pierre de Mo-
naco™ gi cu premivl I la Concursul - ,Oma-
giu fiuritorilor secialismului®, organizat anul
trecut de Televiziunea Romani, include in
partitura el 3 grupe coral-instrumentale, so-
listi ~voeali (douid soprane: Steliana Calos
Cazaban si Virginia Manu ; doui mezzo-so-
prane @ Stela Hauler si Adina Iurageu ; un
tenor : Antonius Niculeseu ; un bas: Emil
lurascu, o wviolind solo : Mihai Britisanu
si un grup de 3 coregrafi : Petre Ciortea,
Valentina Massini si Ion Tugearu). Doi co-
mentatori, excelentul Fory Etterle si Eva
Patrageanu, reciti  fragmente din  poemul
eminescian, in timp ce pe scenit cei trei dan-
satori iluslrenzi prin miseare $i mimicd mo-
mente ale poeticei naratiuni.

Caracteristica acestei luerfiri, cea mai apa-
renti si izbitoare caracteristici a -ei, consti
in faptul e¢ii scena era rezervald exclusiv
pantomimei §i recitatorului, comentarinl ei
coral-simfonic fiind inregistrat pe bandid de
magnetofon si difuzat cu efecte stereofonice
prin microfoanele instalate in sala.

Dirijorul diidea intririle recitatorului, dan-
satorilor §i cintirejilor soligti, care se -inte-
grau in fluxul sonor evasi-continun al mu-
zicii emise. [ltilizarea bandei de magnetofon
in loeul muzieii wii, create in fata publi-
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culni, nu  constituie un  proceden  deosebit
de original in ansamblul experimentalismu-
lui muzical contemporan. Dimpotrivi, este
utilizat in mod frecvent. Dar nu aceasia
intereseazii, cind Impreund cu publicul audi-
tor incereim sii descoperim sensul gi valen-
tele reale ale acestei crealii pe care autorul
o denumeste ,operi-pantomimi®,

Abundind in sugestii  muzicale, poemul
eminescian trezeste chiar cu primul grup de
cinel versuri initiale imaginea muzicald funda-
mentald a unei potentiale transpuneri mu-
zicalo-scenice :

.Sub bolta cea inalti a unei vechi biserici,
intre ficlii de ceardi, arzind in sfesnici mari,
E'ntinsd "'n haine albe cu faja spre altarin
Logodnica lui Arald, stipin peste Avari ;
Inecet, adine resun#i cdntarile de clerigi®.

Din ultimul wvers, ecu vastele lui latente
muzicale se nagte coloana sonori, coral-sim-
fonici, ce va parcurge linia unei gradatii
dinamice, insolind wvariatele momente in care
recitatorul si solistii dansatori $i voeali vor
sublinia  episoadele dramatice ale acestui
mare poem erotic, in care iubirea lui Arald
pentru printesa duniireanii Maria transcende
legea de piatrd a morlii, alirmindo-se in lu-
mina de apoteozi a logodnei dincolo de
moar

Cele 295 de wversuri ale poemului, divizat
in trei piir{i — moartea Mariei §i dezniidejdea
Ini Arald, pfitrunderea lui Arald la magul
lui Zamolxe, ciiruia el i cere ,pe aceea ce
moartea mi-a rapit® si, in fine, regisirea
tristanescit in wvegnicia iubirii a celor doi in-
drigostiti transformati in strigei — au con-
stituit pentru N, Brindus obiectul unei ten-
tative parfial reusite de transpunere a ima-
ginilor poetice in spaliul scenic i sonor.

Compozitorul, prezentindu-gi luerarea seri-
s intre 1963—1966, mirturiseste ¢i  §i-o
imagina ,sunind intr-o sali multivalenti sau
intr-o grotii en o ciudatd reverberajie natu-
rald {asa cum se afli pe undeva, prin Asia
Mies), interpretati fiind de ciitre tret grupe
mari coral-instrumentale, efecte de sunet, lu-
mind g1 televiziune...”,

In chiar aceastd utopich §i exoticd viziune
a autorului se include imensa distan}i con-
eeptualil care se interpune intre poemul de
un incandescent §i  comunieativ- romantism
al Tui Eminesen si transpunerea lui muzi-
ali intr-un limbaj sonor, sever, care, prin
structura  Tui  serinld, atenueazd i,  pe
alocuri, eliminfi contrastele dramatice proprii
marii poezii §i muzicii ce i-ar pulea cores-
punde.

Dar, dincolo de aceste obieectii, nu putem
si nu recunoastem autorului si interpretilor
crealiei sale participarea lor insufletiti la re-
crearea in spaliul sonor si scenic a unuil
mare poem de dragoste, ce poarti pecetea
spiritualitifii rominesti, Se cuvine si men-
tiondim  elogios contribulia corului {dirijor
Nicolae Vieleanu), a regizornlui muzieal Da-
mitru Du{n si a maestrei de balet Tilde Ur-
sean.

Secretul lui Don Giowanni

de Cornel Taranu

Cea de a doua luerare scenic-muzicald,
prezentatii in aceeagi seari — a fost opera
de camera Secretul lui Don Giovanni, serisa
de Cornel Taranu, pe un libret de llie Ba-
lea, dupit o idee de Deadk Tamds.

De asta data, auditorii s-an aflat in fala
unui adeviirat spectacol de teatru liric. Dupi
cum indied si titlul lucririi, este vorba de
o operdi galantd, de stil buffo, in care libre-
tistul a introdus si personaje ale commediei
dell'arte (Arlechino si Colombina).

Opt personaje §i o micd orchestrd de ca-
merit animeazi cele trei sarcasme (se wva
citi ,acte”) ale acestei opere cu o desfasu-
rare cvasi-tradilionald, in ceea ce priveste
alternarea monologului, dislogurilor i nu-
merelor de ansamblu wvecal [evartet, sextet).
Cu multi indeminare stilisticd, compozitorul
aliturd formelor polifonice (madrigal §i mo-
tet), melodit wvechi aducind mireasma mu-
zicii trubaduregti, §i chiar arii de operd de
stil rococo, cum este aria lui Don Giovanni,
toati aceasti spumoasd riscolire a trecutulni
muzical desfasurindu-se pe fondul usor ano-
din si ironic al unei desuete muzici de jazz.

Ne aflim in fata unei adeviirate intrigi
teatrale - condifia esentiald a teatrului liric
~ chiar dacd pe alocuri ea este de un gust
indoielnic - cintirefii si cintiiretele ¢inti
si, cintind, isi dezviiluie sentimente si gin-
duri; si chiar dacii acestea sint mirginite
la sfera ingusti a stilului frivol si galant,
anditoriul resimte plicerea de a fi antrenat
in problematica altor existente.

Dacit la origine, la Tirso de Molina, la
Moliére si la Mozart. Don Giovanni este o
tragedie’ a cunoasterii, nomadismul erotic
constituind expresia unei ciutiri faustice pli-
ne de primejdii, de-alungul celor ,trei sar-

easme® ale operei lui Cornel Taranu nu
rimine nici o urmi din elementul tragic
originar, ciei Don Giovanni este un fals

demitizeazii  legenda, iar fe-
de el sint doar nigte fiinle
nefericite care suferd de un spleen vetust.
Inscenarea operei, simpli si de bun-gust,
meritd a fi mentionati.

Podiumul silii de concert a fost transfor-
mat inir-o adeviirati scendt cu decor, costu-
me si recuziti.

Douii perechi de soti se plictisese impreu-
nii eu sotiile lor intr-un han sau fntr-un
bar. Aparifia lui Don Giovanni, care figi-
duieste. si-si dezviluie secretul, binecunoseut,
dealtfel, tuturor. trezeste din toropealid pe
birbati si le animid sotiile. Numai Arlechino

cucerilor care
metle cucerite
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