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Talent şi tehnică 
Una dintre prejudecăţile naive, eare mai 

(ireală — dar parcă din ce în ce mai rar — 

în lumea culiselor şi a comentatorilor gră­

biţi şi desigur neavizaţi ai scenei, este legală 

de presupusa suveranitate exclusivă, sufici­

entă a talentului. 

Fără îndoială că, înajara talentului, orice 

discuţie eficientă asupra teatrului îşi pierde 

sensul. Dar fetişizarea talentului, desprins de 

orice condiţionare a exersării continue şi a 

perfecţionării lui, rămîne şi ea zadarnică. 

Jacques Copeau pleda, pe această linie, 

pentru „dezistrionizarea" actorilor, care une­

ori par satisfăcuţi dc paupere formule meşte­

şugăreşti, descinse, pasă-mi-te, din sublime in­

tuiţii, dar de fapt compuse, confecţionate ru­

dimentar, sub imperiul cunoaşterii cu lotul 

insuficiente a profesiunii. Marele om de teatru 

francez specifica, şi foarle explicit, nevoia 

studiului serios, aplicat, susceptibil să nu­

trească harul interpretului, să-l înalţe pînă la 

culmile ariei. E l propunea în mod imperativ 

..o eliberare a spiritului pe scenă ]>rin mij­

loacele unei tehnici profunde şi bine asimi­

late". 

Sc pomeneşte astăzi cu mare insistenţă şi 

frecvenţă ba despre ..actorul total", ba despre 

..actorul sintetic". „Total" sau „sintetic", ac­

torul trebuie să s t ăp înească , nu numai să 

ftosede în mod natural, toate mijloacele dc 

expresie care îmbogăţesc, însufleţesc, înnobi­

lează scena, justificind actul teatral. De aceea, 

el are datoria să ş t ie , nu numai să i sc 

pară că poate, să ajungă la acea ..eliberare 

a spiritului pe scenă prin mijloacele unei 

tehnici profunde şi bine asimilate." De aceea, 

el este obligat să ştie să mînuiască cu price-

j>crc, cu rafinament toate mijloacele expre­

sive, inteligente ale trupului său. 

Dar pentru a ajunge în scenă la perfec­

ţiunea mlădierii inteligenţei şi expresivităţii 

corporale, actorul trebuie să înceapă prin 

a-şi constitui un important bagaj de cultură, 

prin a-şi face o solidă educaţie muzicală, 

ritmică, gimnastică. In acelaşi timp, preîn-

tîmpinînd primejdiile unilateralităţii, ale „spe­

cializării" fără orizont, el trebuie să parcurgă, 

insuşindu-şi modalităţile diverse de funcţiune, 

cele mai diverse specii ale teatrului, ncigno-

rind în practică nici farsa, nici teatrul de 

saltimbanci, nici improvizaţia, nici tragedia 

muzicală ş.a. 

Referindu-ne la acest cadru complex, am­

plu, strici necesar de formare a actorului, 

adică de însuşire a tehnicii şi respectiv de 

punere sistematică în valoare a talentului 

său, sc impune asociaţia simplă cu teatrul 

asiatic tradiţional, care programează şi sus­

ţine de sute şi sute de ani un asemenea 

sistem de pregătire şi de antrenament ne­

încetat. In această lumină, şi nu numai in 

această lumină — fiindcă scena europeană 

are şi ca îndelungi tradiţii pe o aceeaşi li­

nie —, „noutatea" principiilor care definesc 

statutul actorului „loial" datează dc cind... 

lumea teatrului, avînd o valoare aproape 

axiomatică pentru aria de la luminile rampei. 

Judecind astfel lucrurile, dacă ideea poli­

valenţei expresive a actorului apare de fapt 

odată cu teatrul, şi ideea tehnicii ca atribut 

indispensabil şi permanent al manifestării 

valabile a talentului se înscrie pe răbojul 

vremii toi dc alunei. 

Numai că, acceptînd cu convingere această 

teză, există azi ca şi întotdeauna o primejdie, 

eare se cere luată în seamă. Pregătind cu 

alita zel, cu atîla minuţiozitate, formarea cît 

nun dcsăvîrşită a actorului, eliberîndu-i şi 

amplifieîndu-i diferitele resurse naturale, nu-l 

transformăm numai într-un instrument per­

fect, într-o maşinărie pusă cu multă grijă la 

punct ? Acest pericol nu este imaginar. Dar 

el apare numai acolo unde insuficienţa talen­

tului îngăduie tehnicii să sc planteze, în 

monocultură, pe un teren aproape vid, de­

venind predominantă, sterilă. 

Corectivul sigur îl constituie talentul, au-

lenticul talent, care are o absolută nevoie de 

hrana cotidiană a tehnicii, dar care nici­

odată nu se poale transforma în tehnică jmră, 

in tehnică exclusivă. 

Cavalerii foarle relativelor competenţe con-

trapun talentul tehnicii, propunînd uneori şi 

false compensaţii. E i vor să creadă că talen­

tul, marile intuiţii ]>ol suplini cu succes in­

failibil tehnica. Adevărul cslc situat cu sigu­

ranţă la antipod. Există un raport direct pro­

porţional între dimensiunea talentului şi am¬

plitudinile necesare ale tehnicii : cu cît este 

mai important, mai mare un talent, cu atît 

mai imperativă esle însuşirea şi folosirea 

unor mijloace tehnice cit mai variate pentru 

valorificarea inspirată, proprie a geniului ac­

toricesc. 
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