DICTIONAR TEATRAL

Actualitate

Ne exprimiun deseori despre o operii lite-
rardi, o doctrind lilozoficd sau politicd, un fapt
de viald inciirent en semnificalie ete. ed sint
actuale san cit sint inactuale si, cind spunem
aceslea, avem cponvingerea cii am emis jude-
eili de valoare acordind sau pegind o ealilate
care apare consliinfel noastre teoretice ea nor-
mit de constituire nu numai in planul aceep-
tiei axiologice, dar si ea o necesilale interi-
oarit de existen|il,

In ontologia marxisti actualul este realul
prezent din care se desface posibilul prin
eficacitatean acestui actual. Numai asa putem
intelege evolutia gi progresul istoric. Posibilul
ne apure astfel ca o inerenfi a reslului.

Orice fenomen se desfiasoard in timp si spa-
{in iar timpul il gindim ca trecut, ca prezent
si.ca viitor, si dacit trecutul este pur istoric
iar viitorul e zona posibilului — st va fi in-
teles fie ca previziune (proiect), cind il gin-
dim stiintilic, fie ca prevestire (profetie} cind
il intuim artistic . —, prezentul il concepem
dominant psihologie. Asa fiind, tot ee gindim
in trecut este in mod necesar o proiectie a
eongtiinlei noastre prezente pe faptele gi da-
tele lui ; constiinja noastrd le inzestreazidt cuo
semnifiealii - gi le coloreazdi afectiv din per-
spectiva prezentului: de asemenea tot ee gin-
dim si Intreprindem pentru viitor sint pro-
ieclii ale prezentului. Trecutului fi acordiim
doar semmificatii 3 viitorul {ea posibil} il um-
plem “eu plismuiri de evenimente ale céror
semnificalii pot indica doar tendinte ale pre-
zentului. Liberlatea de proiectare, in fond
de fictiune, are totusi o limitd, in sensul ¢i
trebuie sii {ind seama de stirile psihologice
ale prezentului,

Intelegern dar cit orice operfi este expresia
vremii st lumii In si din ecare s-a niiscut, dar
dacii ea se adreseazii omului ca membru al
unei societiili organizate intr-o anumiti peri-
oadi istoricd, adied lhmitatd temporal si so-
¢inl, nu e mai pulin adeviirat el ea cuprinde

in sine i constantele sale antropologice. Ciel
in curgerea evenimentelor si a generatiilor
omul si-a imbegitit si nuantat substania spi-
vituali fird a-si fi schimbat in esenti datul
psihologic.

Dar relajia dintre actualitate si perenitate
apare la prima vedere paradoxali. Lumen
pieselor lui Caragiale continui bunioari s
azi sit faci siili pline in teatru, iar texlele
dramaturgului se ecitesc cu nesecatd plicere in
ciuda faptului e personajele nu ne sint con-
temporane. Stim e Eugen Lovineseu vorbes
despre caducitatea pleselor lui Caragiale ilus-
trindu-si opinia prin imaginea unui Pristanda
iesit la pensie, uitat in periferia unui oras
modern, oftind dupd lumea de alti dati a
.coanei Joiliea® si complet opac resturilor
si prefacerilor wvremii noi care nu-l atingea.
Viala a infirmat opiniile eminentului critie :
divorjul dintre constiiniele noastre si  bi-
cisnica constiinti a politaiuloi nu s-a pro-
dus. Pristanda nu ne este contemporan dar
el continuii sa fie actual.

Eroarea estetici a criticului o giisim  in
mult discutata sa teorie a wvalorilor. Desigur,
nu e locul aici s# comentim conceplia “axio-
fogici a lui Lovinescn {relativismul siu este-
tic). E deajuns doar s amintim ci el a
facut — si din pfeate se face gi azi — eon-
fuzie intre sferele de raportare atermeni-
lor : contemporaneitaie i actualitate, in ce
priveste receptarea lumii, implicit a operei.
Ciici a percepe contemporaneitatea nu fnseam-
nit alteeva deeit privirea, poate cuprinziitoare,
a luerurilor, dar in individualitatea lor, ca
momente fncremenite ale devenirii ‘din care
ne este imposibil s exeludem contingenfa. A
injelege insii actualitatea inseamnii a Intelege
devenirea neintreruptd a lumii fenomenale
in care necesitatea supune in mod dialectic
intimplarea. Teoria inséigi a actualititii, dupd
fondatorul siiu, Heraclit, priveste realul nu ca
pe o existentdi incremenitd, ei .ca pe o deve-
nire neintreruptd, nu ea stare (ergon) ci ea
proces (energein), iar dacit lucrurile, prin
prisma contemporaneititii, le percepem ca
momente limitate i concret incremenite, ele
nu sint alteeva decit condensiiri ale congti-
intei noastre, care poarti in ele zigizuild
devenirea vesgnici.

Opera de artdi in perspectiva actualititii
inseamnii agsadar mijlocire intre realitate §i
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posibilitate ; ea cuprinzindi-le pe acestea s
determinindu-le, Cu alte euvinte, chiar daci
nu ne este contemporan, Pristanda rimine
mai deparie in sfera posibilului, actualizin-
du-se continuu in operi penira constiinia
receptoare §i deei  realizindu-se. In  sensul
acesta opera loi Caragiale funefioneazii pentru
generalii ea un purgatoriu prin eare acestea
trebuie si treaci — bineinleles in sens este-
tic — pentru a se purifica de tare morale
niiscute de constiinia joasd, [lizie-sociali

Intr-un sens mai general, natura umani
este modelatdi moral si nuaniatd psihic st
spiritual prin actualizarea perpetuii a forme-
lor concrete ale eonstiinlei sociale, printre
care cea arlistici nu este dintre cele mai
pulin importante.

Revenind la relajia real-posibil, sc stie i
treceren de Ia posibilitate la realitate rezida
in tendintele interne de dezvoltare a feno-
menclor fie ele naturale san sociale, tendinie
generale de misearea contradiciiilor lor ima-
nente. Momentul acestei dezvoltiiri surprins
in opera de arti intotdeauna ca prezent psi-
hologie trebuie si cuprindd in el atit trecu-
tul {ea memorie) it si viitorul {ea proiect).
I locul si subliniem ¢ nu intereseazi in
ce timp alegem momentul ca fenomen re-
flectat artistie — in trecutul istoric sau in
viitorul iluzoriu ; opera de arti ni se pre-
zinlii orieum ca prezent psihologic. Dintre ten-
dinfele contrare imanente fenomenulur reflec-
tal artistic, cum ¢ vechiul si noul, deci din-
tre posibilitilile eontradictorii inerente aces-
tuia, actualizarea ecare va purta sensul si
mesajul operei va {i intotdeanna a unei sin-
gure posihilitifi, aceea care sii exprime nece-
sitatea. Aceasta presupune o viziupe atoteu-
prinziitoare a ereatorului artist, de la con-
eretul istorie, individualizat ea prezent psiho-
Ingie, Ia general-umanul sua generie-umanul
curprinse in zona semnificatiilor. procedin-
du-se astfel eu accent pe subiectiv la lirgirea
conceptului de om, la o istoricizare creseindi
a constiintei omenesti, a consgtiinfei despre
sine. & omului, ea unul ece s-a ereat istori-
ceste  pe sine.  Iniruecit opera de arta
transformii in prezent 1ridit un trecul sau un
viitor ‘meren mai intins in timp si spatiu.
[ari si le suprime caracterul lor de trecut
sau de villor — ea trezesie si dezvolli in
om gonsliinia de sine a omenirii.

Teatrului 1 se cere si fie actual, mai im-
perios $i mai acul actual decit oricirei alte
sfere a activitdfii artistie-creatoare. Si pe buni
dreptate. Caei mai intii formal, spre dease-
hire de celelalte genuri ale arlei, in special
ale artei cuvintului, aiei, in teatru, actuali-
tatea dit specificitate genului ; apei, nu tre-
buie uitat earacterul public al dramei. natura
sa direetd, de a se adresa nemijloeit publi-
eului, constitnindu-se ca actiune realdi in care
amul, personajul adus in centrul evenimen-
telor, se dezviilluie in primul rind ea fiinia
moral-sociali. In sensul acesta, drama tinde
a fi expresia spiritulai epocii, esenlializeazii
relatiile dintre oameni care aparlin unei rea-
litati sacial-istorice. In aceastd a doun accep-

tie a sa poate i inleles teatrul ca ,oglinda
a wremii” eum l-a numit Shakespeare prin
pura celui mai tragic personaj al siu. Ilam-
let,

Se euvine sii intirziem asupra acestui dublu
aspeet al termenului @ in primul rind. aspec-
tul formal, intrinsec, deei actualitaten inje-
leasii ca normit esteticl a genului; si in al
doilea rind, aspectul de continut al siu care
ne  apare  oa cerinli  oarecum exterionrii a
dramei de a i expresia spiritului de epoci.
Ambele aspecte condue la o reevaluare prin
prisma dramaticului a conceptului de timp.

Calegorie esteticd eare dii specificitate ge-
nului, actualitatea, peniran a fi limurita in
acest prim aspect, pretinde citeva disocieri
prealahile. In  scrisorile sale ciitre Schiller,
Goethe afirma  ¢ii deosehirea dintre epic si
dramatic ar sta in faptul eii epicul prezinti
faptele ea absolut trecute iar deamaticul le
reprezinti ca ahsolut prezente. Dupd Hegel,
.drama nu povesteste fapte trecute. adre-
sindu-ge intuitiei noastre spirituale {ca proza,
nn) si onici nu exprimi lumea interioard
subiectivi  pentru  reprezentarea §i  sufletul
nosiru (eca poezia n.n.), e se striduieste si
ne infitiseze o actiune actuald ca prezentd
sioreald®, (Hegel — Prelegeri de estetica).

Epicul este, deci, prin excelen{d artd evo-
caloare, povestind evenimente irecule, fie ele
exterioare, fie interioare: timpul este aici o
experieniit psihieft, cel mult duratd psihelo-
gicii, in sensul pe eare-1 acordd Bergson. Poe-
zin liricd reflectd o lume interioard. adine
subiectivia. Evoeativul eit i expresivul, Toate
in sine, ne scot din prezent, Primul recon-
stituie un trecuf, este up reeipient de me-
morie, al doilea wvizeazd un prezent ireal,
ceva anlerior oricirei deslisurfiri sau proces,
fixindu-ne intr-o stare de spirit atemporali.
51 intr-un fel si intr-altul avem de-n face en
o sepalere aparentdi din prezent,

Mijloeind intre lumea exterioard si lumea
interioard, intre evenimentul ee se eere asu-
mat §i patosul subiectiv al asumirii, intre
ceea ce evocd sioeceea ce se exprimil si con-
stituindu-se  ifoemai din aceaslit - lensiune pe
care o implici aceste antinomii, drama nuo
poate fi decit actiune prezentii, expresie sen-
sihild a unei constiinie niseinde, care se face
pe sine in mod real si necesar. Insusi ter-
menul generie de . drama” inseamnd {luind
in considerare: cele trei sensuri ale cuvintului
din greaca veche : acliune-facere-necesilate)
actiune care se face cu necesitate. Drama in-
ffitiseaza, deei. nasteren formel sale loemai
din necesitatea interioard a materialului de
viaji plismuit de ea prin ceea ce numim
actualizare. Omul este adus in eentrul eve-
nimentelor locmai penlrn a se ariita pe sine
prin raportarea continuil a realitiitii la inte-
riorul siu.

Fiind prin excelentd o arti a actualului,
teatrul este implicit o artd care se oferd
prezentului, Teatrul cere adeziune publica si
mai ales condilin speetatornlut de a fi de

faii. Nascutd din sirbitori st ritualuri —
prin esenta lor acte publice — drama rimine
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toemai ritualal nasterii si afirmiril unor con-
stiinfe conflictuale si de aceea social-morale.
Aeest proces cere adeziune puoblicd i pentru
a se buenra de aceastd adeziune drama cati
#4 fie expresie a spiritului epocii, esentiali-
zind relatiile dinlre ocamenii care aparlin a-
celei realitdli social-istorice in ecare ea insisi
se naste. Dar pentru a §i prezentii, continuu
prezenti. ea trebuie sd selecteze din deve-
nire acele momente eare implicA permanenta,
in eare trecutul, prezentul si viitorul si fozi-
oneze, arfitind  neeesitatea  schimbiirii sau »
construeliei, a adeviiruloi ve rimine de infip-
tuit, aritind in fond dialectica insdsi a isto-
riei,

Literatura noastrd dramaticd contemporand
nu poate fi consideratd in intregime actuald,
multe incerciiri de surprindere a  realitiitii
fiind de la inceput sortite pieirii sau nu pot
avea decit on interes documentar, ciei slu-
jind  eircumstanta nu vor putea  mirturisi
deeit numai pentra cireomstanti.

St totusi, putem numira in anii nostri o
indeajuns de bogatii zestre de lucréivi drama-
tice in care depistim dincolo de ancorarea
in contemporaneilate prin temalich san sem-
nificatie, dincolo de fatalitatea prezentului,
atributul actualititii, Aceste lucriizi sint ex-
presii ale unor constiinle crealoare care si-au
inteles  prezentul ca sintezdi spirituald intre
tot ce s-a plsteat in constiinia eolectivi ea
bunuri de tradijie si idealurile, dorintele si
visurile ecolectivitilii eciirein acesti autori fi
aparfin §i clireia §i devin prin creatiile lor
raporiori obiectivi. Sdptdmina patimilor a lui
Paul Anghel, Petru Rareg a lui Horia Lovi-
neseu, Matea lui Marin Soresen, Piticul din
grddina de wvard a lui D. B. Popeseu, Inte-
resul general- de A, Baranga, Acesti nebuni
fiatarnici a lui Teodor Mazilu Puterea gi Ade-
viarul al lui Titus Popoviei — sint eiteva
numai  dintre  valorile  dramaturgiet  noastre
in care depistdm atributul actualitifii si im-
plicit al perenitatii,

Acesti autori nu deseriv naiv evenimentul
zilei si nu acordd semniliea{ii simplisi-pre-
zenteiste eeloi treent, el eautd un sens al
devenirii — efei in lumii existii un

i mersul
sens descifrabil al progresului in teatii laren
sa generalitate, — dincole de orice cadre is-
torice limitate, impletind gindirea practied a
deseifririi neeesitifii ordonatoare cu cea spe-
culativii de punere ca problema a seriilor de
posibilititi inerente realitiitii in care si prin
-are necesitatea se face descifrabili.

Constantin Radu-Maria

Alegoric

Dificultatile legate de definirea teatrului ale-
gorie pornese de la definiren alegorici insfigi.
Prima distinetie eare ar trehni fieutd este

aceen dintre alegorie ea modalitate de con-
struciie unitard a operei si alegorie interpre-
tativi. Existd texte eare, in anumile eip-
cumslanie, pot efipits o inlerpretare alego-
ried, dupit cum existi lexte a efiror coerenla

alegoried mai poate i restabilith doar eu
ajutorul  specialigtilor, atunei cind anumite

evenimente-cheie se pierd nu numai din ac-
tualitate, dar si din  memorie. Prima din
aceste doudt situalil, in endrul spectacolului,
poate deveni fertili. Ea std uneori la baza
wiziunii regizorale, asupra unuoi text. De ob-
serval ¢fi, referindu-ne chiar nomai la textul
propriu-zis, alegoria inlerpretativd presupune
o anumilli structurare a lextulul, care si
permiltii ecerenia interpretiirii alegorice. Un
text coerent in planul formal gi .construit
pe haza unei scheme c¢it mai simple permite
totodatdi  coerenta mal multor viziuni inter-
pretative 1 in  sfera  politienlni, a  eticu-
lui s.amad. Acestea sint nivelele interpretiirii
alegorice a textului. Ele no determini ambi-
guitatea textului, «i polisemia lui,

Ambiguitaten interpretrii alegorice trebuie
s tind de insdsi constructia  textului. In
textele dramatice moderne de facturd alego-
rici apare referirea la alegorie. 0 schemi
alegoricd foarte ecunosculdi, precum ijerarhiza-
rea universului {ea si gradualitatea situatiilor
dramatice), determind in teatrul modern apa-
ritia anti-climarului, care poate fi sursii pen-
tru eomiec, dar cel mai adesea creeazii per-
plexitatea spectatorului, nelinistea in fala
unui  univers efirnia 1 lipseste elimax-ul
{seara, ierarhizarea, logica eonstraetiei}.

Procedeul  folosiriit referentiale a  schemei
alegorice poate erea alegoria ,abstrusd®, atunci
eind intruzia unui element distruge coerenia
planului formal al alegorici. Alegoria absirusa
este eonsideratd de G. B. Hocke {cel ecare
introduee termenul) o modalitate de a per-
plexa  constiintn receptorului, Prin  evidenis
construciier formale, operele alegorice incita
In referivi paredice. Parodierea schemei ale-
goriee se bazeazd. in primul rind, pe com-
plicitatea receptorului intru cunoagterea sche-
mei. Coexistenla tuturor elementelor genera-
toare de ambiguitate in  textele dramatice
moderne {refevirea parodiedi. distrugerea coe-
renfei planuloi formal,  anti-climaxul}, im-
preund en maxima esenlializare a situatiilor
dramatice {lonesen, Becket, Diirrenmatt) si
eut eforturile regizorale in directin fnedreiarii
cu intelesari a textulul fae ea in  teatrul
alegoric conlemporan polisemia st {ie reali-
zati prin reducerea elementelor planului for-
mal si prin multiplicarea nivelelor de inter-
pretare. Alegorin inceteazit a fi un sistem si
incepe si se eonfunde ecn ceea ee numim
de obicel tema piesei, prin analogie cu tema
muzicald,

(} seurtii privire istoriedi asupra alegoriei in
teatru poale proba faptul e, validind etimo-
login termenului, alegoria {a vorbi in publie
despre altceva) are un element ecomun cu
teatrul si anume poblicul (agora), dar ea
tine mai mult de retorici, de persuasione,
de diseurs si uzeazi de arma argumentului
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