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Acest tînăr esle un virtuoz, 

şi, ca o sfruntate aruncată 

ullor pictori, ist debitează 

meşteşugul in portrete ; iliri-

jtnd cu savanterie parcă în­

văţată de la Velasquez spo­

turi de lumină ce par a scor­

moni, din căuşul unor 

preţios cizelate şi incrustate 

lipsii, ceara topita peste 

fosforescente basoreliefuri. Fe­

lele personajelor sale sini 

alcătuiri de volume demonic 

împinse, din lăuntrul pînzei, 

către o ..dilatare gigantesca"'. 

Chipuri şi miini — iată tema 

prolix dezvoltată a piritelor 

sale, E în ele şi o şlimla 

de a aşterne pe chip loiali­

tatea expresiei, indicibila nu­

anţare a inimicii. Vădita tea-

tralitale a acestor măşti esle 

brusc adtncită spre afectele 

vieţii, de arta cu care picio­

rul ştie să picteze priviri şi 

nu ochi. 

Cele două secţiuni ale ex­

poziţiei : portrete memoria­
l i s t i c e şi imaginea desch i sa 

sînt subtilul semn al conştiin­

ţei artistice, lansat de pictor 

spre privitorul atent. Virtuo­

zitatea de. portretist se măr­

turiseşte ceremonios in su­

pleţea cu care respectă per­

sonajul prin mimesisul pic­

turii de gen. I m a g i n e a 

desch isă pare a fi un ecor­

şeu, o topografie care tră­

dează înnodări de fibre, în­

crucişări de drumuri răsfi­

rate pe care arta piciorului 

se reîntoarce din peregrină­

rile meşteşugului şi ale min­

tii ; sau drumuri neparcurse 

încă. Oricum, această sub­

specie picturală este o lecţie 

pasionantă penlru spiritul 

critic. lată „lecţia despre 

simbol'1 — montaj subtil iro­

nie de potirele, ale unor co­

pii senini şi surizălori in 

spatele cărora stau, didactic 

transcrise, simboluri conven­

ţionale : negare a oricărui 

simbol netehnicizat sau im­

berbii diatribă aruncată celui 

ce ignoră infinitatea simbolu­

rilor artistice ? 

Volupluos al culorii aşter­

nute cu meticuloasa voioşie 

a făuriştilor. Zamfir Dumi-

trescu repetă, pînă la un 

anume punct al traiectoriei, 

experienţa siiprarculismului : 

irealitatea naturii în care 

detaliul îşi respectă tiranic 

dreptul la realitate — cerul 

este un îndepărtat vitraliu de 

un azuriu otrăvitor, dealurile 

din orizont vădindu-şi carna­

ţia tectonică la fel de viru­

lent ca şi staminele şi peta­

lele florilor din prim-plan. 

Surprinzător : acest pictor, 

ale cărui pînze par de o ac­

ceptată obedienţă faţă de 

concret, nu pictează natura, 

ci işi exaltă propriul său 

meşteşug : natura esle un 

exerciţiu tematic ; pînza inti­

tulată „peretele cu tablouri' 

şi, mai apoi, o alta, „fetita şi 

imaginea portretului de fa­

milie" sint certificările : în 

ele chipul uman şi peisajul 

nu sint lucruri însufleţite, 

animate, existenţe irevocabil 

distincte, ci doar prilej dc 

exercitare a convenitei pic­

turale care le dizolvă irever­

sibil in infinita reţea de pele 

de culoare, linii, tuşe, mar­

caje şi distribuiri de tonuri 

şi nuanţe. Intre portretul de 

familie — o pictură — şi 

chipul unui om nu există, 

pentru ochiul pictorului, dife­

renţă de substanţă ; penlru 

a le picta, artistul le „morti­

fică, pulverizindu-le in atomi 

de materialitate picturală, 

unică materie manevrată, cu 

agilitate şi nedezminţită şti­

inţă, pe suprafaţa pinzclor 

sale. Socotim aceasta ca fi­

ind a doua izbîndă : însu­

marea şi reeditarea lucidă a 

tuturor mecanismelor mintale 

şi executive a ceea ce se 

numeşte m a n i e r ă . 
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