SIMION ALTERESCU

Nu simp[é comemorare

Nu ne este mai usor a vorbi azi despre Millo, dupd 60 de ani de la moartea
sa, decit le era criticilor de acum trei sferturi de veac. Cdci — asa cum scria
»Rominul* lui Rosetti, din 19 noiembrie 1872 — ,..a vorbi despre d. Millo este a
vorbi despre teatrul romin in genere, este a vorbi despre opera careia si-a consacrat
viata acest artist.. A vorbi despre d. Millo este a vorbi despre institutiunea, care,
abia nascind, gasi pentru primii si tremurétorii sai pasi, un reazim atit de puternic
in geniul sau artistic'.

Si acestea erau scrise cu aproape un sfert de veac inainte ca Millo sa-si fi
incheiat viata si cariera de teatru, inainte ca Millo sa fi dat teatrului rominesc totul.

Prilejul aniversar nu cred cd ar indreptdti o simpld insirare de date biografice,
cirduri de superlative festive, sau obisnuitele pioase ginduri de recunostintd. Sint
cunoscute imprejurdrile in care Matei Millo si-a parasit cinul boieresc pentru scena,
sint obosite adjectivele daruite de atitea ori ctitorului teatrului realist rominesc, pen-
tru a le mai repeta. Doua preocupari mi se par insd astdzi mai de seama, pentru
ca cinstirea memoriei lui Millo s& nu ramina in stadiul formal al comemorarilor ca-
lendaristice gazetaresti: contributia lui Millo la formarea scolii realiste In teatrul
rominesc si profilul artistic, personalitatea creatoare a ,béadiei".

Desigur ca multe alte laturi ale activitatii sale artistice meritd a fi discutate,
imbogatite cu informatie istoricd si analizd criticd. Deosebit de interesanta va fi
analiza operei dramatice a aceluia care a inceput s& scrie comedie romineasca
inaintea lui Facca sau Alecsandri; cu mult se va largi perspectiva istorica asupra
formatiei ideologice si artistice a lui Millo, studiindu-se activitatea sa din cercurile
pariziene revolutionare pasoptiste ; activitatea sa de pedagog si publicist aduce in
patrimoniul gindirii estetice teatrale idei care stau la baza dezvollarii miscéarii tea-
trale rominesti; prezenta sa in toate provinciile tdrii are o semnificatie politica st
artisticA ce meritd a fi mai amplu studiatd prin tendintele ei unificatoare, prin in-
cercarile de a transforma teatrul rominesc dintr-o artd regionald intr-o artd natio-
nala ; rolul pe care l-a jucat Millo in dezvoltarea artei regizorale nu este un aspect
mai putin important, iar dovedirea, pe bazd de documente existente la indemina,
cd Millo a fost un precursor al societdtilor dramatice, si nu un refractar ideii unirii
fortelor artistice rominesti, este tot atit de importanta pentru alcdtuirea portretului
monografic al marelui actor, ca si datoria istoricilor de teatru de a inlatura incerca-
rile unor biografi de culise, care voiau sd compromitd personalitatea artisticd a lui
Millo, printr-un anecdotism cancanier lipsit de baza istorica reald.

Toate acestea nu pot intra in sarcina unui articol, totusi festiv. De aceea, ne
restringem la cele doud aspecte enuntate mai sus: contributia lui Millo la formarea
scolii realiste in teatrul rominesc si personalitatea sa artistica.

Pe bund dreptate si fard nici o exagerare s-a spus si se spune cd Millo este
ctitorul scolii realiste in teatrul rominesc. Aceastd afirmatie nu stirbeste nimic din
prestigiul intemeietorilor Teatrului National, nici din al lui Costache Aristia, nici
din al lui Costache Caragiale, din al primilor actori moldoveni, sau munteni, din acel
al animatorilor I. Eliade, Gh. Asachi, G. Baritiu, M. Kogélniceanu sau V. Alecsandri.

Matei Millo si-a fdurit conceptia sa despre artd si societate in fritie de idei
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cu cei pomeniti, pornind de la aceleasi idea-
luri de libertate sociald si nationala, de la
acelasi rost activ al artei in raporturile ei
cu societatea. Sub influenta Academiei Mi-
hailene, printre ai cérei primi studenti se
numdrd, si a ideilor miscarii- revolutionare
pasoptiste, Matei Millo insumeaza in pare-
rile sale despre teatru ideile care au ca-
racterizat miscarea noastra teatrald de la
jumatatea secolului trecut. Aldturi de Eliade,
Bolliac, Kogalniceanu sau V. Alecsandri,
Millo contribuie la dezvoltarea teatruiui ro-
minesc pe o cale proprie, nationald, pe calea
necesitatii reflectarii realitdtii rominesti in
teatru.

De altfel, insusi actorul se revendica
de la ,marii cetdteni* Eliade, Cimpineanu,
Rosetti, Aristia, Kogéalniceanu, Ghica, Alec-
sandri, ,,p2 miinile cérora a fost ecrescut
mic copil teatrul romin“', Conceptia sa
despze teatru continua ideile acestora des-
pre teatrul ,scoald de moral" spre ,nobhi-
larea inimii si deschiderea mintii*. ,Un
teatru national cum trebuie sa fie, este o
bariera puternica in contra destramarii mo-
ravurilor®, va scrie Millo in anii consolidd- |
rii ,,monstruoasei coalitii’’, cu un an inainte
de rdzboiul pentru independentd, cerind gu- Matei Millo, picturd de C. Lecca
vernului sa faca totul ,pentru a ridica tem-
plul artei romine, acest focar sfint al bu-
nului si al frumosului”, care ,,va da astizl poporului piinea intelectuala de toate zilele
si acele exemple de virtuti cetatenesti, pe care teatrul poate si e dator sa le inspire,
pentru a corespunde misiunii lui” 2.

Ceez ce a facut ca Millo sa fie hulit de clasa pe care o parasit-o, sa t‘ie_urmarit
si uneori chiar persecutat de oficialitati, sa fie alteori injosit si obligat sa-si profe-
seze arta in conditii neomenesti, a fost tocmai caracterul realist, democratic, popular
al artei sale.

Opera dramaticd a lui Matei Millo, ca si repertoriul pe care l-a jucat se
caracterizau printr-un ascutit spirit critic. Protestul impotriva stéapinirii (Poetul ro-
mantic, Postelnicul Sandu Curcd); demascarea exploatdrii boierimii (Jianu capitan de
haiduci) ; satirizarea falsei democratii burgheze, a monstruoasei coalitii (Prapastiile
Bucurestilor, Spoielile Bucurestilor, Apele de la Vdcaresti) apropiau literatura sa, ca
si a celorlalti autori jucati, si in speciai a lui V. Alecsandri, de literatura realist-
critica.

Repertoriul promovat de Millo a creat o mare popularitate trupelor sale; ceea
ce a determinat insa marea popularitate a actorului Millo nu a fost numai conti-
nutul repertoriului sau, ci stilul sdau de teatru.

Contributia lui Matei Millo la dezvoltarea realismului scenic nu se poate reduce
la generalizanta caracterizare a lui V. Alecsandri, care scria despre Millo ca ,a in-
dreptat teatrul pe calea progresului: prin ingrijirea punerii in scend, prin impaértirea
nimeritd a rolurilor, prin perfectionarea jocului actorilor carora el Ile-a servit de
model si prin buna compunere a repertoriului dramatic*. Aportul deosebit de impor-
tant al lui Millo la scoala teatrald romineasca este dezvoltarea ei pe linia specificului
national, in spiritu! realismului autohton. Comparat adeseori c¢u Fr. le Maitre sau
cu Levasseur, cei doi mari actori francezi pe care Millo i-a cunoscut, Millo nu s-a
lasat coplesit nici de faima lor, nici de maniera lor de joec, si-a pastrat autenticitatea,
personalitatea si originalitatea creatoare proprie stilului sdu de joc.

Millo a insistat asupra naturii artistice a rominului, pentru a determina incre-
derea actorilor romini in forta lor de creatie, in capacitatea lor de a fi originali,
specifici.

»Rominul este artist din natura lui. Originea, limba, inteligenta Jui cea vie il
naste artist. Poezia dulce si armonioasa, cintecele duioase si naive ale poporului sint
simptomele caracteristice care probeazd cad inima rominului este o lira armonioaséa
gata a cinta."

e
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PRETOI L 4

Teatral cel Mare (National) pe vremea lui Millo, intr-o stimpi de epoci, de J. R. Huber, 1866

Important in ateastd declaratie, facutid de Millo intr-un discurs rostit la deschi-
derea Conservatorului National de Muzica si Declamatie in 1864, este desigur sursa
nationala folclorica a artei culte rominesti, pe care o stabileste, si nu generalizarea
exagecatd ca ,lot rominul e nascut poet", mai ales cd Millo conditioneaza dezvoltarea
artistilor romini : ,Cultura artelor poate face din romini artisti mari.. Artele cer
sacrificii, abnegatie, cele mai adeseori. amorul care avem pentru ele este singura
noastra plata."

Nu intimplator, va impéartasi Millo elevilor de conservator ideile sale care stau
la baza artei teatrale realiste. Nici la Aristia, nici la Caragiale (Costache) nu se poate
vorbi de teatru realist. Ei sint actori formati in spiritul scolii romantice si in ale
caror mijloace scenice se amesteca uneori si cele realiste. Primul actor care da o
fundamentare stiintificd realismului scenic in functie de atitudinea fatd de textul
dramatic (sub raportul generalitatilor, si Aristia, si C. Caragiale, si M. Millo isi propun
ca scop relevarea adevarului si frumosului artei dramatice) este Matei Millo : ,Mai
mult decit oriunde si decit oricind, astdzi la noi, pe cind limba noastra se formeaza
inca, pe cind atitea expresii strdaine se intrebuinteaza fard nici un control, pe cind
sub o aparenta de latinism, ne servim fard nici o logica, cind de expresii italiene,
cind de cele franceze, este de neapérat in studiile noastre de a da fiecdrui cuvint,
{iecarei locutii adevarata si dreapta lor semnificare."

Millo socotea ca prim mijlo: pentru exprimarea pasiunilor umane vocea si apoi
enumera fizionomia si gestul. In afara pasiunii, a vocatiei, Millo considera ca prima
calitate fundamentald a unui actor trebuie sa fie ,,organul, instrumentul indispensabil
ca sa exprimém noi, oamenii, diferitele simteciuni ce strabat sufletul si inima
noastra* si, ulterior, punea conditia fizicului ,,adecd mijloacele exterioare ale corpului
care ne ajutd ca sa reprezintdm cutare sau cutare personagiu, cutare sau cutare
caracter". Vocatiei, vocii si fizicului, trebuie sd& le dea viatd, insa, talentul.

Millo considera ,,organul' si ,fizicul” ca fiind doar calitati exterioare, care se
pot valorifica numai dublate de ,calitidtile morale care completeazd pe un artist,
cind ele vor fi animate de inteligenta si simtamint, cdci dupd cum cel mai dibaci
artist de flaut sau de vioara ar deveni cel mai trist executor dacd instrumentul lui
ar fi fals, stricat si schilod, dupd cum cele mai perfecte instrumente de muzica ar
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fi niste bucati de lemn in miinile unui executor fara cunostinte si merite muzicale,
asemenea si fizicul si organul ar fi calitati cu totul negative, daca simtamintul si
inteligenta nu ar veni a le da viata si caldura“.

Iatd cd la baza scolii teatrale a lui Millo intilnim principiul de baza al realis-
mului scenic, privitor la raporturile dintre materie si gindire, dintre fizic si psihic in
procesul creatiei dramatice. Pe acest principiu al unitatii indestructibile psiho-fizice —-
am zice astdzi — si pe insoiratia folclorica nationild, se bazeaza in fond scoala
realismului clasic a teatrului rominesc, intemeiata de Millo.

Dificultatea cea mare a istoricilor de teatru — atunci cind vor sa stabileasca
profilul artistic al unui actor din trecut — provine din faptul cd nu dispun de mijloace
directe de caracterizare artistica. Istoricul de arta poate usor reface profilul unui
pictor dupd tablourile ramase. Cu mult mai grea e sarcina unui istoric de teatru,
nevoit si se adreseze parerilor — mai mult sau mai putin obiective — ale contem-
poranilor,

Bolliac si N. Filimon, G. Baritiu si C. Negruzzi, C. A. Rosetti si V. Alecsandri,
M. Pascaly si D. C. Olldnescu, Fr. Damé si N. Petrascu, M. Eminescu si [. L. Cara-
giale s-au oprit cu minutie s5i cu dragoste asupra vietii si artei lui Millo. De aceea
este mai usor decit la multi alti actori din trecut sa cuprinzi caracteristicile artei
sale, specificul personalitatii sale artistice si importanta ei in complexul dezvoltarii
teatrului rominesc.

Multitudinea de observatii si analize competente facute de cei pomeniti releva
incd de la inceputul activitatii lui Millo marea influentd a personalitatii artistice a
acestuia, in inlocuirea vechiului stil de teatru grandilocvent cu teatrul rezlist.

D. C. Ollanescu arata ca odata cu venirea lui Millo in 1852 la Bucuresti,
wtiradele sforditoare si patetice ale melodramelor de hulevarde, rau traduse si poate
rau intelese, fura inlocuite prin gingasia glumelor si vioiciunea spiritului romin, ges-
turile extravagante, pozele mindre cavaleresti si pasurile cadentate ca de tenor ita-
lian — ale seniorilor, intrigantilor si traditorilor intunecosi, plini de patimi, se
eclipsard curind..."?

De seama pentru stabilirea adevaratului profil artistic al lui M. Millo sint decla-
ratiile lui Pascaly. Acestea au darul sa infirme exagerarile si interpretarile tenden-
tioase ale unor istorici care n-au vazut in disputa Millo-Pascaly decit latura scan-
dalos-polemicd, ignorind respectul si dorinta de colaborare reciproca, prezente la
ambii actori. Ariatind ca tinta teatrului romin trebuie sa fie educarea poporului,
raspindirea bunelor moravuri si stirpirea celor rele, apelul semnat de Mihail Pascaly
— in 1863 — pentru organizarea teatrului preciza ca ,,..acestea sint si cugetarile dlui
Millo ca artist ce ni le-a repetat de multe ori.." 1. Biografii mai recenti ai lui Millo
si Pascaly n-au vazut ceea ce constatase Cezar Bolliac inca in 1865, ca : ,D. Pascaly
este artistul dramatic al teatrului romin, precum zicem ca dl. Millo este incompara-
bilul artist comic al teatrului romin® 5.

Baritiu distingea caracterul national al artei lui Millo care ,corege prin luarea
in ridicol a miilor de vitii, defecte, debilitali morale, gogoxanii si naucii omenesti,
care s-au incuibat si au prins oarecum scoar{d pe caracterul rominesc' b,

Matei Millo in : Baba Hirca, Barbu Liutarul §i Boierul din ,,Priapastiile Bucurestilor*




Chirita si Mama Anghelusa, Barbu Lautaru si Sandu Napoild, Paraponisitul si
Haimanaua, Gurd Cascd si Clevetici, Nicsorescu sau Jianu sint creatii cdrora Millo le-a
dat primul o interpretare realistd. Jocul lui era lipsit de artificii si nu se marginea
la redarea naturalda a acestor personaje. Personajele interpretate ?e Millo aduceau
in scena tipuri si moravuri ce reflectau viata societdtii contempotrane. Matei Millo
stia sa redea ridicolul parvenitismului Coanei Chirita, obscurantismul Babei Hirca,
gaunosia ultrademagogului Clevetici sau nerozia retrogradului Sandu Napoild, pentru
ca arta realistda cu care Millo interpreta aceastd variatd galerie de tipuri pro-
venea din aceleasi surse ca si scrierile sale, din continutul satiric combativ al artei
populare. Datoritd acestui fapt, creatiile lui Millo deveneau prin réaspindirea lor in
public termeni de comparatie si caracterizare pentru diferitele categorii sau titluri
sociale autohtone.

C. A. Rosetti, bun cunoscédtor al procesului de creatie scenicd, se apropie in
criticile sale cel mai mult de specificul artei actoricesti al lui Matei Millo : ,,Am gasit
in domnul Millo un talent deplin, am gésit inca ceea ce marturisesc cd n-asi fi crezut
a gasi la noi, ceea ce lipseste acum in genere chiar in Franta (Rosetti se referd la
Fr. Le Maitre) si ce dovedeste dupa mine un mare artist : simplicitatea gesturilor, un
joc natural si bine simtit“. Si, in altd parte: ,Dl. Millo apoi are incd un talent mare
si care este foarte rar in toate tarile, dar care numai la noi nu este inca pretuit.
Acest talent, foarte mare pentru un actor, este cd stie a subtinsemna cuvintele cu
arta cea mai perfectd ; nu este mai nici un cuvint ce poate avea o valoare pe care
sa nu stie sd-1 faca a luci in toatd splendoarea sa, prin pronuntie, prin mladierea
versului, printr-un gest si mai cu seama prin ochii sai atit de elocventi."

Asupra altei laturi a creatiei sale scenice insistd N. Filimon, discutind maéiestria
actoriceasca a lui Millo in functie de stiinta compunerii rolului, in functie de rezultatul
creator obtinut prin indelungi observatii asupra realitdtii, prin capacitatea actorului de
a selectiona elementele caracteristice.

Millo a fost, prin arta sa realistd, un critic al viciilor societdtii in care a trait.
De aceea, Eminescu numea scoala lui Millo ,scoald a adevdrului, pentru cd prin arta
sa acesta exprima simtirea si gindurile poporului.

La scoala marelui actor s-au format cei mai buni artisti ai teatrului rominesc :
Grigore Manolescu, Aristizza Romanescu, Ion Petrescu, N. Hagiescu, M. Mateescu,
Stefan Iulian s.a.

*

Millo implinise 80 de ani cind, in stagiunea 1894/1895, si-a dat spectacolul de
adio. Isi lua ramas bun de la elevii sdi, de la public, de la teatru, dupd mai bine de
65 de ani de activitate.

Jucase atuneci, pentru ultima oard, Coana Chirita, Paraponisitul si Barbu Lau-
taru. Scoborind treptele scenei ,dupd o munca grea, plind de amadrdciune”, Millo a
lasat un generos testament artistic viitorilor actori: ,Un sfat va rog sa primiti de
la bdtrinul actor. Munciti, studiati, traditi ca fratii si fiti siguri cd veti triumfa, céci
orice s-ar zice, teatrul a avut si va avea intotdeauna o mare nfluentd asupra mora-
vurilor noastre".

Dar Millo nu s-a putut desparti de teatru fard a se adresa celor pentru care
jucase toata viata. Vorbind publicului pentru ultima oard, Millo lansa un impre-
sionant mesaj oamenilor simpli ce aveau sd alcatuiascd publicul teatrului in viitor :
,Teatrul este o scoald a purificarii moravurilor, a biciuirii relelor. Puneti dar mind
de la mind, nu parasiti teatrul si cautati a incuraja pe artisti. Sustineti teatrul si
mai cu seamad nu lipsiti de aici cind se reprezintd piese nationale, piese pentru
sustinerea carora am luptat totdeauna, cédci ele sint oglinda vie a vietii poporului®.

In septembrie 1896 — acum 60 de ani — s-a stins Matei Millo. Aducerea aminte
si evocarea sint neindestuldtoare. Teatrul de azi, ca sd se poatd dezvolta, trebuie
sd-si cunoasca trecutul. E cel mai bun prilej ca_cel mai mare actor romin din secolul
trecut sd-si capete meritata monografie stiintifica.

1 M. Millo, Discurs la banchetul oferit lui C. A. Rosetti la 25 de ani de aparifie a ,,Romi-

nului**. ,,Rominul‘', 30 septembrie 188l.
2 M. Millo, Scrisoare citre redactorul ziarului ,,Rominul*’, 19 decembrie 1876.
3 D. €. Olldnescu, Pagini din istoria teatrului romin. ,Literaiura si arta romfnad", 1897,

4 M. Pascaly, C. Demetriade, Matilda Pascaly, Apel si proiectare, ,Reforma‘’, nr. 23 din
2 iulie 1863.

5 C. Bolliae, Teatrul romin. , Trompeta Carpatilor’, nr. 11 din 11 aprilie 1865.

6 G. Barifiu, Matei Millo, ,Transilvania’* din Brasov, nr. 14 din 15 iulie 1870.
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