ION MARIN SADOVEANU

lzb‘inzi cloz neintrecut

fnainte de a ne apropia de analiza spectacolelor Teatrului Academic de Arta
»Maxim Gorki" din Moscova (M.H.A.T.), se cuvine a aminti, in citeva cuvinte, curen-
tele si sensul lor, care in mai bine de un veac au lucrat la realizarea si fixarea celsl
mai desdvirsite formule de teatru. Rod atit al unei pasiuni si daruiri innascute ale
poporului rus pentru arta scenei, cit si al increderii nestramutate in valoarea si
eficacitatea ei sociald, precum si al unor experiente venite de departe si implinite de
doctrine succesive, de gindiri adinci, sistematizate, asupra artei spectacolului, reali-
zarea de astdzi a M.H.A.T.-ului péstreazd in ea si temelia de nezdruncinat a rea-
lismului marilor actori rusi de la ,Teatrul Mic" din Moscova, din a doua jumaétate
a veacului trecut, si zbuciumul si doctrina unui A. N. Ostrovski pentru un teatru
national popular rusesc, dar mai ales experienta unica a celui care a topit toate
traditiile si a creat o orientare si o invatatura noua : K. S. Stanislavski, in unire cu
V. I. Nemirovici-Dancenko, la conducerea , Teatrului de arta" fundat de ei.

Marile nume ale teatrului rus realist: un Mocealov, un Scepkin, un Prov
Sadovski, un Martinov si-au gasit pina astdzi in V. I Stanitin, P. V. Massalski sau
A. N. Gribov pe continuatorii lor firesti. De asemenea, doctrina inchegata partial a
lui Ostrovski (A. N. Ostrovski: Despre teatru. Insemnari, discursuri si scrisori, in
redactarea lui G. S. Vladikin. Isskustvo, 1941), precum si definirea precisa a realis-
mului in opozitie cu naturalismul Meiningilor, formulatd de acelasi mare creator al
teatrului realist popular rus, a rdmas in bund parte in aplicata experienfd a urma-
silor. ,,Adeviarul interior" al lui Ostrovski avea sd corespundd mai tirziu intr-o forma
mult mai limpede, mai evoluata, fireste, ,realismului launtric” géasit de Stanislavski in
lucrédrile sale de laborator teatral.

Am insemnat aceste aménunte pentru a arata valorile si traditia care stau
astézi cristalizate in realizdrile firesti pare-se la prima vedere ale minunatelor spec-
tacole ale M.H.A.T.-ului, in realitate un vast corp de doctrina, controlat permanent
de experienta si de viata, o gindire de estetica realistd, nedespartitd nici o clipa de
realitatea insdsi. Teatrul Academic de astazi de la Moscova, exponentul teatrului clasic
rus de odinioara, ca si reprezentantul de frunte al teatrului sovietic al prezentului,
este singurul care sa posede acest tezaur unic si pretios.

Numai in felul acesta, addugindu-se o disciplinda constientd, un consens nemai-
intilnit al colectivului de la M.H.A.T., o constiintd despre chemarea sociala si demni-
tatea profesiunii actoricesti, se poate explica nu numai realizarea de mare arta a
spectacolelor, dar si pastrarea lor mai ales in echilibrul si misura in care
au fost realizate. In fata acestei izbutiri unice, se infirma toate teoriile care

www.cimec.ro 13

https://biblioteca-digitala.ro



au aparut aiurea, mai ales, si care au cau-
tat alte interpretéri si retete mecaniciste
pentru a pastra valorile unui spectacol sta-
bilit, si se spulbera credinta cd spectacolul,
instrument colectiv si complex de exprimare
a unei constructii de tonalitdti si nuante,
n-ar mai putea pastra si exprima, in aceeasi
masurd, un lucru odata realizat.

Fireste ca nu este locul aci de a adinci
mai mult aceastd idee. E suficient sd se
poatd afirma in fata spectacolelor date de
M. H. A. T. cd ele aduc nu numai cea mai
inaltd desfatare artistica, dar in acelasi timp
si increderea totalda in spectacol, ca intr-un
instrument perfect de redare a marelui ade-
var si de transmitere exactd si repetat ace-
easi a mesajului autorului, care a creat baza
insasi a operei de artd : textul.

Scen# din ,Orologiul Kremlinului“ Repertoriul pe care Teatrul Academic
de Artd de la Moscova ni l-a infatisat

a fost cu grija compus din momentele reprezentative ale dramei ruse. O lucrare
sovieticd, care povesteste despre anii frémintati, de consolidare, ai tindrului stat
sovietic: Orologiul Kremlinului; o comedie clasicd a celui mai mare scriitor: Roadele
invataturii; o piesa din opera scriitorului care a daruit Teatrul de Arta cu multe
succese, dar a si fost lansat de el: Trei surori, si in sfirsit, fragmente dramatizate
din doud mari lucrdri epice de valoare universald, scene din Anna Karenina si Suflete
moarte. Asadar, rind pe rind, Lev Nikolaevici Tolstoi, Anton Pavlovici Cehov, Gogol si
N. Pogodin ne-au fost infatisati. S& urmérim spectacolele in ordinea reprezentarii lor.
Orologiul Kremlinului este o vasta naratiune in forme dramatice. Ea isi situeaza
actiunea in anul 1920, an inca foarte greu in inchegarea ca stat a tinerei Uniuni
Sovietice. Aceste greutati ne sint prezentate in diversitatea lor si sint duse pe scena
de diferite personaje, purtatoare ale tuturor problemelor de crestere in noul stat.
In centrul piesei, se afla figura lui Lenin, care aduce nu numai marele gind organi-
zatoric, dar si neincetatul imbold pretutindeni. De la inginerul Zabelin, mare savanl!
in domeniul electricitatii, care n-are incredere in comunism si vinde tigari in forfo-
teala pestritd si tragicd de lingd Poarta Iver, din Moscova, si pind la scriitorul
strain, care si el isi manifesta neincrederea in regimul cel nou, misund prin piesa
o lume rus2, ezitantd inca, trecind prin neplacute ,experiente". Caci si Zabelin, ca si
ceasornicarul cu mica lui intimplare de la cooperativd vor ezita, dar vor pune in
cele din urméa umaérul la zidirea noului stat. Lui Zabelin ii incredinteaza Lenin con-
ceperea planului de electrificare a Rusiei, dupd cum ceasornicarului ii incredinteaza
repararea oroclogiului de la Kremlin, care a stat. Fireste cd sint in piesa si tovarasi
de credinta nestramutatad si de muncad alaturi de Lenin : Dzerjinski, Ribakov mari-
narul, Ciudnov taranul si muncitori. $i Masa, fiica lui Zabelin, indragostitda de Ribakov,
le sta foarte aprozpe. Ezitarile, insa, sub puterea lui Lenin sint infrinte. Zabelin in-
tocmeste planul de electrificare si, ca un simkol pentru viitorul care incepe puternic
chiar din acesti ani de crizd, bate si orologiul Kremlinului, dres de ceasornicar.
Dupa cum am ardtat, toatd aceastd desfdsurare epicd este centrata pe figura
lui Lenin. El este focarul care iradiaza lumind si putere in toate directiile. O mara
creatie actoriceascid se impunea. Ea avea sa susfind in buna parte intreaga constructie
(ceea ce nu inseamnd cd multimea de creatii episodice din jurul ei, la dimensiunile
ler, nu o egaleaza). Si creatia aceasta a fost de o izbinda uluitoare in lucrarea artistica
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a lui B. A. Smirnov. Lenin, compus de Smirnov, isi capdtd o trédire intreagd si puter-
nicd prin metoda de adincire practicatd de toti actorii M.H.A.T.-ului.

Lenin a fost studiat din gesturi, din traditie, din imagini, poate si dintr-o
cunoastere mai apropiatd. Ni s-a parut la un moment dat cd insesi scrierile teore-
tice ale lui Lenin au oferit cu ritmul compunerilor, cind inalt stiintifice, cind brusc
combative, un material de reflexie, asociere si constructie interpretului. Pogodin,
autorul lucrarii, a inzestrat personajele si cu viata insasi a marilor idei leniniene,
si cu increderea in ele si in lupta pentru ele, si cu o simplitate cu care marele con-
ducédtor circuld si animi pe cei multi — tédrani si muncitori — chemati la construirea
noului stat. Interpretul Smirnov, adincind si amplificind mai ales aceasta ultima tra-
saturd, a izbutit sd dea, credem noi, nu numai o puternicd notd in trairea persona-
jului, dar o realizare stralucitd in afirmarea realismului socialist. Lenin astfel creat
in simplitate si omenesc creste ca un erou, dar nu al rédzboiului, ci al pacii construc-
live, ca un intim si prieten al oamenilor, tinut deci permanent in realitate, dar
nelipsit nici o clipd de marea viziune romanticd a visului sdu. Lenin tréieste, viseazéa
si-si construieste visul. Socotim ca in economia ritmurilor felurite ale artei europene,
creatia aceasta si in acest fel a figurii lui Lenin poate afirma nu numai izbinzile
realismului socialist in artd, dar poate fi asezata, pe o incheietura de criza, ca o re-
plicA hotédritoare dezromantizérii, incercatd pe la inceputul veacului nostru de scrii-
tori si artisti apuseni, dezromantizare care, reintorcind la un realism aspru, are in
ea incd note dezniddajduite. Romantica noului stil, cédreia ii apartine minunata creatie
a lui Smirnov, sustinutd de un puternic realism in care sta implintat elanul ca un
steag de victorie, ne-a dat pe eroul cel nou al muncii si al dragostei pentru oameni.

Dupd cum notam mai sus, creatiile celorlalti actori au fost la aceeasi indltime.
Iatd-1, de pildd, pe B. N. Livanov in rolul lui Zabelin, statuar, imobil si tragic, cu

A.V. Jiltov, A.N. Gribov si A.N. Pokrovski in rolul celor trei tirani din ,Roadele invatiturii*
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Sceni din ,Trei surori“ (actul 1V)

tablaua legata de git a negustoriei sale de tigdri, purtind legatura aceasta ca pe un
jug. Solemn, demn, inrdit dar inchis in el, in primul tablou, el infatiseazd si exprimd o
generalizare, o tipizare de clasd decdzutd si in suferintd. Nici o miscare, o incre-
menire. Numai cind vede pe fiica sa Masa intrind la un hotel cu marinarul Ribakov,
necunoscut lui, toata concentrarea aceasta generalizatd pe o categorie exprimatéd
astfel, se rezoivd in uman si in personal. Cei citiva pasi, cu bratul intins acuzator,
si revenirea apoi si reincremenirea dau cele doua fatete ale unui aceluiasi rol rea-
lizat pind la cea mai micd nuanta.

Pentru a ilustra iardsi ca pe o trdsdtura unitard a tuturor interpretarilor de la
M.H.A.T. aceasta traire expresivd a actorilor, pind la ultimul amaéanunt, voi cita o
compunere minunatd a artistei A. P. Zueva in rolul Annei, sotia batrind a taranului
Ciudnov.

Se dereteca prin casd, in asteptarea lui Lenin. Nerabdare grijulie, bucurie,
graba, indemn, totul exprima Zueva, in neclintirea ei greoaie de pe scaun, numai prin
bataia repstata a palmelor pe coapse. E un detaliu de un relief puternic. De altfel,
_$1 s-0 notam aci iarasi cu o valabilitate generald pentru stilul de joc al Teatrului de
Arta, miinile sint de o remarcabild expresivitate, la toti actorii. Sint in jocul acestor
actori gesturi pe care nu le-am mai intilnit aiures. Miinile miscate dupa legile
ascendente sau descendénte ale liniilor pe care le fac, legate de sentimente stenice
sau depresive, sint in perfectiunea ritmului lor un instrument de compunere in ele
insile. =
Si fireste ca ‘dis;ribut_ia lucrarii mai are multe creatii de mare artd, desi epi-
sedice. De pilda, A. P. .Gheorghievskaia in Cersetoarea; O. N, Labzina in Bétrina cu
copilul si mai ales B. I. Petker in Ceasornicarul, fdra a uita nici pe marinarul Ribakov
al lui L. F. Zolotuhin, sint lucrdri artistice cu totul remarcabile.
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Mai de mult, V. I. Nemirovici-Dancenko, el insusi, a inscenat lucrarea. Astazi,
regia este semnatd de M. O. Knebel, I. M. Raevski si V. P. Markov. Socotim céd este
de prisos s& mai insistdm, ca impresie generala, asupra simtdmintului de entuziasm
artistic, stirnit de perfectiunea acestei constructii. Reamintesc mai ales tabloul intii,
cu fundalul lui sonor, din capeld, fard nici o stridentd, sustinut toatd vremea in
aceeasi tonalitate, cu jocul de lumini perfect armonizate, simfonizate cu ritmul
evolutiilor. Precizez de asemenea, de-a lungul piesei, conturarea puternica a momen-
telor de mozaic, am scrie, care compun lucrarea aceasta epica. Pe bulevard, de pilda,
linga statuia lui Gogol, intr-o gradinitd uscata de o toamnéa tirzie, cuiburile de pasari,
parasite, ca noduri groase in crengi, n-au fost uitate pentru a descrie si locul, si
atmosfera. De asemenea, in acelasi tablou, iesirea precipitatd a béatrinei cu carutul,
dupa dialogul cu marinarul Ribakov, pune in economia de inchidere a tabloului si in
precizarea lui scenicd si o distonare dintre doud lumi, si umor. Acestea sint lucrurile
permanent vii, permanent adevarate, care impiedicd orice spectacol al M.H.A.T.-ului
sa cada in inexpresiv si conventional.

Nu mai putin strdlucit a fost slujitd de interpretare satira puternicd a marelui
Lev Nikolaevici Tolstoi : Roadele invdatdturii. Scrisd in gluméa, pentru un teatru de
amatori in preajma anului 1891, piesa pune o problema grava, sociald ca un fond
de idei pentru care pledeaza, si anume lipsa de pamint a téaranilor, carora li se
refuzd vinzarea, cu inlesniri, de cédtre clasa nobililor posedanti. Aldturi de aceasta
problema, Tolstoi culege din climatul general al sfirsitului de veac una dintre cele
mai ridicole aberatii: spiritismul, si o foloseste intr-o mestesugitd impletire pentru
rezolvarea conflictului sau. E asa de stupid boierul Zvezdintev incit vinde numaj pen-
tru ca ii spune spiritul sd vinda. Toatd aceasta poveste, insa, a fost dusa cu inseld-
torie de Tania, fatd in casd la Zvezdintev, care regizeaza cu sfori si farse intreaga
scend de spiritism. Apartenenta ei puternica la clasa tardaneasca a daruit-o cu calitati
remarcabile, pe care le subliniazd Tolstoi: curaj, realism, inventivitate. Tania, care
nu se amestecd nici cu clasa intermediara a servitorilor, ramine curatd si intreprin-
zdatoare, urmarind intoarcerea la ea in sat si casatoria. Regia spectacolului este sem-
natd de M. N. Kedrov, N. N. Litovieva si P. V. Lesli.

Sa4 consemndm aci chiar cele ce avem de spus despre marea personalitate a
lui M. N. Kedrov. In comedia lui Tolstoi, a reglat ritmurile, a urmérit linia de idei si
desfasurare a piesei, fara sa impieteze nici ¢ clipa asupra personalitatii fiecarui artist.
In felul acesta, Kedrov a urmat lucrarea predecesorului sau Stanislavski, atit de
fericit izbutita, si anume: armonizarea teatrului de actor cu teatrul de regizor. Nu-
mai din impletirea acestor doud contributii, putea sa iasid perfectiunea pe care o

A.P. Zueva (Korobocika), M.N. Kedrov (Manilov), V.I. Stanitin (Guvernatorul) in ,Suflete moarte*




cunosc spectacolele M.H.A.T.-ului. Si in aceasta chestiune de ordin general din viata
insdsi, organicad a teatrului, Kedrov are un rol principal. Dar l-am intilnit si ca actor.
A jucat pe Karenin din fragmente (Anna Karenina) si pe mosierul din Suflete moarte.
Citd deosebire de la un rol la celalalt. Cit drum de la glacialitatea miselnica, lentd, de
reptila morald a lui Karenin, cocosat in solemnitatea redingotei si favoritelor sale,
pind la natingenia ridicold, inconstientd, grotesca a unui papé-lapte roscovan, care-si
face tichie napoleoniand din perne, a mosierului. Mladiere, inteligentd, stdpinire totala
a trupului — instrumentul capital al actorului, atit de subliniat de Stanislavski —
armonizarea lui cu gama de exprimat, madsurindu-si debitul si pauzele dupad crono-
metrul precis al unei adinci intuitii artistice, actorul Kedrov sta cuprins in bogata
lui personalitate aldturi de tovarasul sdu de creatie, regizorul.

Distributia Roadelor invdfdturii prezintd de asemenea lucruri remarcabile. Dua-
lismul ingimfare si credulitate stupidd al lui Zvezdintev, exprimat de V. I. Stanitin
(minunatul interpret, de altfel, genialul umorist si critic, al guvernatorului din
Suflete moarte); grotescul fiului Zvezdintev, fin interpretat de P. V. Massalski ; valetul
Feodor Ivanici al lui V. V. Gotovtev ; Tania jucatd de T. A. Zabrodina ; Bucétareasa,
creata de A. P. Zueva, si mai ales tdranul marelui actor A. N. Gribov (medicul militar
Cebutikin din Trei surori) sint toate lucrdri de o artd neintrecutd. Si nu putem depasi
rindurile acestea fara a stdrui asupra puterii uimitoare de a crea viatd — in cele
mai expresive si pregnante forme ale unei arte rafinate si precise — a lui Gribov.
Fireste, toate sint strinse aci: adincire, disciplind, inteligentd. Dar mai e inca ceva.
Gribov face parte din acea familie de artisti puternic daruiti, in care trairea insasi
simpla, fireasca e expresivd. E in el ceea ce se numeste in limbaj de teatru : darul
de a umple scena. Toate celelalte calitdti adaose fac si ele un foarte mare actor.

Compunerea plasticdi a unui rol, precum si ritmul Jui, amindoud asezate in
slujba unei idei centrale de exprimat, ne duc cu gindul in mod firesc la deplina
reusita a artistei F. V. Sevcenko in rolul cucoanei grase. Si la ea, si la Massalski am
vazut folosirea minunatd a grotescului, armé puternicd de satirizare, precum si de
deservire a orientdrii principale din comedia lui Tolstoi. Ni s-a deslusit insd precis
din folosirea aceasta a grotescului de catre actorii Teatrului Academic, cd aceasta
categorie de esteticd realistd, totusi, nu-si capatd intrequl relief si puterea de
biciuire decit prin masura si inabusirea, as scrie, pe care stiu sd le adauge. Reti-
nerea maiestrita a actorului de la M.H.A.T. (care nu e dispus sid se lase antrenat si
sd ,scoatd capul prin rol*) e o chestiune de supraveghere permanenta si calita
disciplina artistica, si mai ales de méasurd. Ea e de o folosinta atit de perfectd in
categoria grotescului. Pe linia satirizérii propriilor lor personaje au mers V. O. To-
porkov in profesor si B. I. Petker, in Grossman.

Si iata, in sfirsit, si al treilea spectacol, cu drama Trei surori de Cehov. E
poate cea mai aparent amorfd lucrare a lui Anton Pavlovici, cea mai putin lamurita,
zig-zagata in frinturi de actiuni. Sub toatd aceastd innegurare std insad unitatea
de nezdruncinat a autorului, de gind si creatie, cu nadejdea intr-o lume mai buné.
Drama exprimd@ nu numai deprimarea, dar si aspiratiile si increderea in viitor. Sub
dorul dupa Moscova se macind undeva in provincie si Masa, si Irina, si Olga, cele trei
surori. Vietile lor se innoadéd si se deznoada in legaturi trecatoare. Numai starea
lor de speranta e permanenta.

Aci, mai mult ca In oricare altd piesd, sondajele Teatrului Academic de Arta
au ajuns la ,vina de aur ce se gidseste in piesele lui Cehov", dupd cum se rosteste
Stanislavski, adicd au gasit adevaratul fond de creatie umand, autenticd, cu integrala
lui traire, din opera scriitorului, caruia in formele artei scenei, in delimitarile ei
precise, i-au dat viatd. Aci, mai mult ca oriunde, ritmul interior are valoare, ritmul
ca de amiba al sufletului, lent, de configuratie bizara uneori, pe care técerea si
privirea, in cele mai patetice clipe, il inregistreaza si il subliniaza.
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Cit de adevarat este lucrul acesta
ne-o dovedeste climatul in care Cehov si-a
pus oamenii sa trdiascd. Balzac nu ar pu-
tea fi inchipuit fard muntii de lucruri com-
plicate, masive si grele pe care le stringe
in jurul personajelor sale. E o epocd de
ascensiune din istoria capitalismului apusean,
careia ii corespund masivitatea si densi-
tatea balzaciand. Lumea lui Cehov si in
special cea din Trei surori traieste la supra-
fata, depresiv, sub apédsare, marasmul dina-
inte de furtund. In tristete si asteptare,
simturile se ascut; lumea din jur privita
in monotonia ei se subtiazd totusi. Si Sta-
nislavski a surprins minunat esenta acea-
sta cind a scris: ,,Cehov a rafinat si a-
dincit cunostintele noastre asupra existen-
tei obiectelor, a sunetelor, a luminii de scenAi,
care, in teatru ca si in viatd, exercitd o
foarte mare inriurire asupra sufletului”.

Pe linia aceasta a exprimdrii unui
adevar de suflet colectiv, adevdr serpuitor H.N. Elanskaia (Olga), A.K. Tarasova (Maga)
si i_nefabil, se inscrie ideea centrala regizo- si A.l. Stepanova (Irina) in ,Trei surori*
rald. Se vor dori deci tdceri expresive, dar
nu goluri; incetiniri de ritmuri, dar nu lungimi; exprimari de stdri opresive de
suflet, dar nu depresiv anihilante. Nu este piesa o infétisare de priveliste patologica,
ci mai degrabad de trecdtoare indurerare, in care arde undeva o lumind a nadejdii.

Regia lucrarii e semnatd de Nemirovici-Dancenko, N. N. Litovteva si I. M. Ra-
evski. A fost o mare incercare a teatrului. Stanislavski, el insusi, i1 juca pe Versinin.
Astéazi, K. N, Elanskaia (Olga), A. K. Tarasova (Masa) si A. I. Stepanova (Irina) inter-
preteazd cu multa maiestrie pe cele trei surori. Cu nuante infinite, de la soapta pina
la cuvintul puternic, si cu o deosebitd stiintd a compunerii, Tarasova (care a jucat
si pe Anna Karenina, victima unei societati prefdcute, femeie indragostita si indure-
ratd, infatisind adinc toate aspectele durerii sale) aduce in Masa o mare compozitie.
A. N. Gribov, marele actor iarasi excelent in medicul Cebutikin, M. P. Bolduman in
Versinin ; P. V. Massalski in Tuzenbah au orchestrat savant acest minunat spectacol,
una din izbinzile de seamad ale teatrului.

Si alaturi de infatisarea autentici a acestor texte dramatice, ni s-au dat
frinturi de dramatizdri. Am subliniat pe cele din Anna Karenina in pretuirea diferi-
telor interpretdri. Rdmine si aducem un ultim si mare elogiu artistului V. V. Belo-
kurov, remarcabilul interpret al lui Cicikov din Suflete moarte de Gogol. Acest Figaro
rus, compus pe linia sprintenelii si inteligentei, se ridica totusi mai sus prin largimea
si ecoul problemelor pe care le vinturd. Mai putin direct, mai putin ofensiv, e mai
adinc prin inventivitate. Asa l-a construit Gogol. Iar artistul i-a adaugat toata stralu-
cirea unei mari si diverse trairi.

Pe lingd inalta desfatare artisticAi adusd de spectacolele Teatrului Academic
de Arta ,Maxim Gorki" din Moscova, am pretuit dupd cum se cuvine rezolvarea
unor grave probleme de creatie si de stil. Si am vazut, mai ales in munca adincita
si legatd a unui intreg si mare (in toate intelesurile) colectiv, posibiiitatea depasi-
rilor multiple. Disciplind profesionald, constiintd cetdteneasca a actorului si mai ales
provitate si sinceritate fac din spectacolele M.H.A.T.-ului izbinzi unice, de neintrecut.
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