A, POP MARTIAN

File de juma[ din Ungaria

In luna junie, a avut loc la Budapesta Festivalul teatral, in cadrul céruia
zece teatre regionale au prezentat pe scenele capitalei un bogat repertoriu, jucind
in fiecare seara o altd piesd. Timp de zece zile, spectatorul a avut de ales intre
52 de piese in prozd si versuri, noud operete, spectacole de balet, de satira,
de pépusi.

Iatd numai citeva din piesele mai cunoscute: Richard al Ill-lea, Mirandolina,
Antigona, Tragedia omului, Intrigd si iubire, Othello, Pygmalion, Cezar §i Cleopatra,
Ruy Blas, Azilul de noapte, Paharul cu apd, Nora, Sfinta Ioana, Orologiul Kremli-
nului, doud piese de J. P. Sartre, doud piese clasice maghiare si citeva lucradri con-
temporane din dramaturgia R. P. Ungare.

»Cei mai buni autori clasici maghiari sint Shakespeare si Moliére”, spunea acum
doua saptdmini o personalitate a vietii teatrale maghiare, cu care am stat de vorba
la Budapesta si care socotea cd reprezentarea unui prea mare numar de clasici de
peste hotare e un lucru ce se face in dauna dramaturgiei maghiare, mai ales a celei
contemporane. ,Directorii de teatru nu indraznesc. Sint prea comozi. Merg la suc-
cese sigure. Mai ales cei din capitala”.

Aceastda parere autocritica, din sorginte maghiard, ne aratd cum este pri-
vitd in momentul de fatd problema repertoriului teatral din R. P. Ungarad si care este
sensul orientarii lui viitoare : cit mai multe piese clasice maghiare, odati cu ridi-
carea nivelului dramaturgiei contemporane originale.

*

Arta scenicdi maghiard are o puternicd traditie revolutionara si realistd. In
secolul al XIX-lea, actorii maghiari au avut un important rol politic si social. Luptind
impotriva teatrului german adus de stdpinirea habsburgica, trupele de teatru ma-
ghiare au trdit o viatd grea. Astédzi, in muzeul teatral instalat intr-un castel in
stil baroc din Buda (orasul vechi), se poate vedea toatd istoria tragicd a teatrului
maghiar, rezumatd in sase saili.

.Veti vedea o tragedie in cinci acte si un epilog”, ne-a spus Hont Ferencz,
directorul si creatorul muzeului, laureat al premiului Kossuth, conducindu-ne in
prima sala, Cu ajutorul afiselor, gravurilor, programelor, articolelor de ziar si al
machetelor reconstitutive, am putut urmari in acest muzeu viata grea a actorilor din
trecut, strinsi in trupe ambulante, jucind prin sure, circiumi sau sub cerul liber.
Nemincati, oamenii acestia peregrinau din orasel in orasel, din sat in sat, prin
ploaie si viscol, in cédrute subrede sau pe jos, ducind pretutindeni flacdra artei si
,slava limbii maghiare”. In sate cu citeva sute de locuitori, ei jucau Hamlet, Avarul,
Hotii, Tragedia omului si altele.

In muzeu se afld si o caricaturd din vremi trecute, infédtisind pe singurul actor
care si-a tradat patria si colegii, colaborind cu stdpinirea austriaca. Acum, el este
expus in muzeu, spre dispretul generatiilor.

¥

Actorii maghiari din trecut, in rindul cdrora s-a numadrat citva timp si poetul
Petofi, nu s-au pus niciodata in slujba stapinirii si a protipendadei reactionare.
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Arta lor realistd, de un fierbinte patrio-
tism, a fost totdeauna legatd de popor.
Actorii de azi sint imbratisati cu dragoste
de mase. M-au impresionat in mod deo-
sebit manifestatiile pe care spectatorii le
fac actorilor iubiti. Iesirile din scena sint
subliniate de aplauze prelungite, fara ca
actorii sd le provoace printr-un joc asa-
zis de ,efect".

Cu totul nou a fost pentru mine
felul in care actorii multumesc publicului.
Iesind in fata cortinei, ei urmeazi un anu-
mit ,rit”. Mai intii, apar la aplauze actorii
care au interpretat rolurile cele mai mici,
— multumesc si pleaca ; apoi, treptat, se
perinda cei cu sarcini din ce in ce mai im-
portante in spectacol. Dupd lasarea cor-
tinei de fier, capetele tuturor interpre-
tilor apar, pe rind, in aceeasi succesiune,
in cadrul unor usite care se deschid in
mijlocul cortinei. In acest timp, nici un
spectator nu intoarce spatele parasind sala.
Foarte frumoasa este si modestia, dem-
nitatea simpld, pe care interpretii o péas-
treazd, in timp ce multumesc la aplauze.

*

Festivalul a inceput cu Antigona de
Sofocle, jucata de trupa din Miskolc. Lumea
artistica a apreciat indeosebi curajul acestui
teatru, care a inscris in repertoriul sau,
inaintea metropolei, o tragedie greaca. Interpretarea, tinereascd ; regizorul a realizat
un stil simplu si nobil. Ideea de a readuce pe Antigona in scena, dupa ce a fost ucisa,
a luat insa un caracter nepotrivit de apoteoza mistica.

Din repertoriul festivalului, am mai vdzut doar La putain respectueuse (Tirfa
respectuoasa) de J. P. Sartre, jucata de Teatrul din Szeged.

Alaturarea celor doud cuvinte din titlul piesei pare paradoxala; autorul aratd
insd, prin actiunea piesei, cd intr-o societate cum este cea americand, in care om
alb inseamna ,respectabil, iar om negru este egal cu ,necinstit’, numai femeia de
stradda mai poate respecta omul. Ea singura indrazneste sa infrunte falsa onestitate.
Toata simpatia autorului se indreapta spre ea. Cinstea, buna credintd a Lizzi-ei —
eroina piesei — este insa infrintd prin demagogie, lacrimi prefacute sau brutalitate
iar daca piesa are, totusi, un happy-end, el nu contrazice teza autorului, ci,
dimpotrivd, intregeste ideea cd o societate In care onestitatea nu e reala merge
spre pieire.

Regizorul Horvdath Jené a reusit sa redea ambianta sociald, prezentind pe
scend o serie de actiuni fizice din viata unei femei usoare, din relatiile ei cu bar-
batii, comportdri care poarta ,pli”-ul profesional, fara sa cada insa in prost gust
sau in naturalism. Aceasta, nu pentru cad regizorul ar fi estompat, pudic, tablourile
caracteristice. Nu. El a redat cu indrazneald atmosfera. Ajutat de interpreta (actrita
Ambrus Edit), el a infdtisat veridic pe vinzatoarea de placeri, mobilitatea ei expre-
sivda, plastica ei in raporturile cu barbatii, dar in acelasi timp si vulgaritatea ei.

Desigur, anumite ,,indrazneli devin primejdioase, atunci cind si le iau un regizor
si o interpretd lipsiti de gust, de imaginatie, mai pe scurt: de talent. Ele se pot
transforma in vulgarititi jignitoare. In spectacolul trupei din Szeged insa, toate
aménuntele de care am vorbit mai sus au incintat prin adevarul lor. De altfel — si
de aceea am stdruit asupra acestui aspect al reprezentatiei trupei din Szeged — in
teatrele maghiare, realismul scenic este, in general, obtinut tocmai prin aceasta
redare cu mult curaj a adevarului din viata. Aceasta ldrgeste sarcinile de interpre-
tare ale actorilor si da putintd regizorilor sd adinceasca viziunea piesei. Scriind cele
de mai sus, md gindesc si la celelalte spectacole realiste pe care le-am vazut:
Casa Bernarder Alba de Federico Garcia Lorca, Azilul de noapte, Pugmalion si O mie
de ani a lui Karinthy Ferene.

Scena din ,Intriga gi fubire*
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La studioul Teatrului National —
Teatrul ,Katona Jbézsef" — se joacd dra-
ma O mie de ani. Este cel mai important
eveniment teatral din ultimii ani, asa cum
a fost la noi Citadele sfdarimatd

Intre aceste doud piese, nu este
insd nici o asemanare. Mediul Citadelei
este burghezia in curs de destrdmare,
pe cind O mie de ani se petrece intr-o
mahala a Budapestei, unde intunericul in
care oamenii au fost tinuti timp de ,,0 mie
de ani“ mai stdpineste inca. Incultura si
sardacia n-au dispdrut incd din aceasta
lume : sint triste mosteniri ale vechii so-
cietati, ,,pete albe”, asemenea zonelor neex-
plorate de pe harti.

Indrédzneala autorului a surprins 3i
a incintat. Evenimentele din piesd se in-
temeiaza pe fapte reale, prelucrate pentru
scend dupd niste reportaje care au facut
vilvd acum un an si jumétate, scrise chiar
de Karinthy Ferenc.

O fatd de 17 ani, lipsitda de expe-
rienta vietii, se lasd sedusd de un barbat
insurat. Ramine insarcinata. Fapt divers.
Valoarea piesei o constituie insd nu su-
biectul, ci continutul de idei: atitudinea
fatd de fata a familiei, a societatfii, a legii
si mai ales a bérbatului.

Cu ajutorul sorei sale, aceastd fata,
Szabé Anna, recurge la oficiile unei moase
care se ocupa cu avorturile. Ca s-o hota-
rascd, Anna nu-i spune cit de inaintata
este sarcina sa. Moasa, facind operatia in grabd, se pomeneste cu un copil viu. Indem-
natd de sora Annei, moasa ineaca copilul intr-o gédleatd cu apéd. Dupi ce crima este des-
coperita, moasa se sinucide. Actul al II-lea, ocupat in intregime de fazele unei anchete
judiciare facuta la locul crimei, mai aduce — pe lingd momentele de un puternic
dramatism ale reconstituirii pruncuciderii — aspectul unei justitii umanizate, care
aduce o noua intelegere a fenomenelor de viatd: este condamnatd numai sora Annei.
In actul al IIl-lea, Anna, ramasd fard nici un sprijin, este gata sd porneascd din nou
pe drumul gresit care a dus-o la prapastie; dar un eveniment, prin care sensul vietii
si al datoriei ce are de indeplinit in viatd i se relevd in mod neasteptat, o salveazi
la timp: in casa ei soseste un copil, o micd fiintd omeneascd, alungati de oameni.
Este copilul propriei sale surori, odrasld de puscéariasd, izgonitd de familia mamei.

Regizorul Major Tamés a renuntat la orice efect asa-zis ,regizoral“. Decorul
este simplificat, toatd atenfia este concentratd asupra problemelor de interpretare.
Actorii sint orientati spre finte foarte precise. Nici un gest, nici o privire nu se
risipeste in vint. Ei nu joaca stari psihice, ci actioneazd. Din aceastd cauzd nu triiesc,
asa cum se intimpld uneori, un singur sentiment. Caracterul emotional al actiunilor,
in interpretarea actorilor, porneste totdeauna de la idee. Avind o precisd viziune de
perspectiva, regizorul Major Tamaés pregéleste si dezvoltd actiunea printr-o mare arta
a detaliului esential. Toate evenimentele sint riguros justificate. Un exemplu: moasa
nu trebuie sd-si dea seama cit de inaintatd este sarcina Annei; altfel, n-ar fi logic
ca ea sd se incumete a face o interventie imposibild. Dar cum este oare cu putintd
ca o profesionista, trecutd ,prin ciur si prin dirmon®, asa cum este ea, sd faci o
asemenea greseala ? Era beatd ? Asa ceva nu se admite. Interpreta, marea actrita
Ladomérszky, face, intr-o aparitie scurtd, o compozitie magistrald, justificind greseala
moasgei atit prin abrutizare, cit si prin graba de a termina cit mai repede o inter-
ventie, pe care legea o pedepseste. Cu gura strimbd, cu un umér mai jos decit celilalt,
greoaie dar grabitd, cu o privire in care se poate citi constiinta primejdiei, Lado-
mérszky Maéria rezolvd in modul cel mai just o dificild problemad de prevedere regi-
zorala.

Cu mijloace de o simplitate uluitoare joacd actorul Rajz Jénos, tot un rol scurt,
fara multe replici. Interpreta Annei, Berek Katalin, este o actritd tinard care cistiga

Scend din ,,Richard IIT*
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pe spectatori de la primele replici, prin
sinceritatea cu care isi traieste personajul.
in actul al II-lea, timp de o jumatate de
ord nu spune nici un cuvint; toatd tra-
gedia i se poate insd citi in priviri. In-
treaga actiune de pe scend, variatele mo-
mente ale anchetei se concentreaza astfel,
cum e si firese, in jurul sdu. In distributie
sint actori cu 40 de ani diferentd de virsta
intre ei, dar unitatea de stil a interpretérii
este desdavirsita.

Aceeasi concentrare a interpretilor
asupra continutului spiritual al operelor
reprezentate, acelasi dispret fata de efec-
tele scenice parazitare si de jocul ,in ge-
neral” se poate intilni in alte doud spec-
tacole pe care le-am vazut la Budapesta :
Cusa Bernardei Alba si Azilul de noapte;
primul, tot la Teatrul ,Katona Jbzsef", —
cel de al doilea la Teatrul ,Madéach", unde
joacd o trupd cu nimic inferioard celei
de la Teatrul National. Regizorul Azilului
de noapte, Bozoky Istvdn, a dat piesei o
sugestivd miscare scenicd. Tratarea carac-
terelor, jocul ,de al doilea plan' si sub-
textul, scenele colective au fost conduse
de regizor cu maiestrie.

Dintre interpreti, se desprinde pu-
ternic actorul Pécsi Sandor, care realizeaza
pe Luca (iin mod neobisnuit de simplu, cu
mijloace de un firesc care entuziasmeazai. «“
El intruchipeaza intocmai pe ,,consolatorul Soenk dia ,,Case Dernardel AThe
profesionist”, cum il numeste Gorki, care
,consoleazd, fiindcd pentru asta este plétit“. Pécsi S&ndor nu ridicd niciodata tonul,
nu insistd asupra nici unei intentii, vocea lui e blinda; el captiveaza prin umorul sédu
subtil, pe care-1 exprimad fard nici un artificiu: totul se consuma intre o licdrire
fugard a privirii s5i o umbrd de zimbet. Atit. Miinile si atentia lui Pécsi Sandor sint
aproape in mod permanent ocupate sid indeplineascd mici actiuni logice in compor-
tarea scenicd a unui personaj care soseste de la drum ,cu un toiag in mina, o
traistd in spate, o tingire si un ceainic la cingdtoare”. El nu-si intrerupe nici o clipa
ocupatiile zilnice: isi pregéteste ceaiul, isi cirpeste imbrécdmintea, méninca o bucética
de slanina, pe care o taie metodic cu briciul.

Relatiile care se creeazd, prin aceste mici actiuni fizice ale vietii cotidiene, intre

Luca si obiditii care locuesc ,azilul“, devin astfel impresionante prin adevdrul vietii
pe care il contin.

%

La Teatrul National, se joacd exclusiv piese clasice de mare montare. Am
vizut Tragedia omului de Madéach, Richard al Ill-lea si Othello. Asupra acesteia din
urmd, ma voi opri mai mult, pentru a vorbi de interpretarea extraordinara a lui
Bessenyei in rolul titular.

Comun acestor trei spectacole este modul cum regizorul a inaintat cu scena
spre public, utilizind ,fosa" orchestrei pentru decorul fix al spectacolului: a construit
in ea trepte, stinci etc. Intrdrile in planul stabil din fata cortinei de serviciu se fac
prin usile laterale ale fosei orchestrale si — ca la Richard al Ill-lea — prin lojile
din dreapta si din stinga, transformate in acest scop. Se obtine astfel o mare varie-
tate de planuri, o miscare ampld, intrari si iesiri din toate directiile si prim-planuri
impresionante; asa este, de pilda, trecerea prin proscenium, dintr-o parte in alta, a
tuturor celor osinditi de Richard; inconjurati de gérzi, in drumul lor spre supliciu,
victimele se opresc in mijlocul proscenium-ului; imprecatiile lor creeaza, prin repetare,
un zguduitor act de acuzare, in imagini. (Regizor Nadédsdy Kalman.)

In general, toate inscendrile Teatrului National, construite pe proportiile mari
ale scenei, creeazi atmosfera de grandios de care au nevoie spectacolele clasice.
Impresia pe care ti-o lasd aceste constructii gigantice — castele medievale, cetati,
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paduri — este foarte puternicd. Lumina, impartitd cu mult simt artistic, da decoru-
rilor aspectul unor mari tablouri picturale. Tot in Richard al Ill-lea, am véazut
realizat un lucru care de obicei, pe scend, este ratat: o luptd intre doua ostiri.
Deoarece azi nu mai este ingaduit a se reprezenta lupta a doud armate prin incru-
cisarea a patru spade, ca pe timpul lui Shakespeare, regizorii moderni incearca si
insceneze luptele in mod real, si tocmai de aceea nu izbutesc totdeauna sa le salveze
de ridicol., In Richard al Ill-lea, am vazut ciocnirea a doud armate care se luptid
in pddure, printre cioturi strimbe de copaci, in ceatd, luminate de fulgere. Iluzia
era deplina.

*

Ultimele rinduri le-am rezervat actorului care mi-a daruit clipele cele mai
zguduitoare: Bessenyei.

In interpretarea pieselor clasice, actorii maghiari se strdduiesc cu o pasiune
extraordinard. Temperamentul maghiar aprins, renumit de altfel, nu scapa totusi, pe
scend, de sub conducerea judecatii. Nu este vorba, deci, numai de un ,,voltaj afectiv*.

Un asemenea temperament, cind dezlantuit ca uraganul, cind stapinit pina la
soaptd, pune Bessenyei F. in interpretarea lui Othello. Actorul este inalt, are umerii
largi, e statuar. O voce de bas, tunatoare. El impleteste forta cu gingdsia, tortura
indoielii cu increderea nemarginita, furia cu adorarea. Prin zimbete si priviri, el arata
lui Iago prietenie si incredere. Se apropie de Desdemona cu gingéasie, ii ia mina cu
delicatetea cu care s-ar purta cu un copil, ca si cind i-ar fi teama sd n-o striveasca,
constient de forta vulcanicd a pasiunii lui. Cind Iago ii strecoard otrava indoielii,
Othello este, rind pe rind, surprins, nedumerit, furios; apoi, crezind cé& Iago se
insala, ride ca de un lucru imposibil. Sentimentele lui devin din nou furtunoase in
clipa urmadtoare: un simplu cuvint al lui Iago il face sd se repeadda asupra lui ca un
tigru, sa-l trinteasca la pamint, gata sa-1 sugrume. Reconfortant in toatd aceasta
izbucnire a unei patimi impinse pind la paroxism este felul cum actorul poate sa-si
pastreze pina la sfirsit mijloacele de exprimare, nealterate nici de oboseald, nici de
repetare. Jocul lui are o vitalitate grandioasa care se transmite salii.

Othello al lui Bessenyei este un om generos in sentimente, un prieten bun,
un indragostit, un erou. El apartine totusi, biologic, rasei sale, de aceea dragostea
sa nu este numai gingéasie, ci si sensualitate. Iatd pentru ce ucide ceea ce crede ca
nu mai e pur, iata pentru ce isi ia el insusi viata. E insd un om curat sufleteste.
E increzator. Intrigile lui Iago otrdvesc repede un astfel de suflet. Purtarea lui fata
de Desdemona nu-ti inspird repulsie. Bessenyei interpreteazd tragedia unui suflet
curat, ingelat de un prieten. Nu este vorba deci, pur si simplu, de o drama in&busi-
toare a geloziei.

In interpretarea lui Bessenyei, gindurile personajului se nasc pe scend, sub
ochii nostri, monoloagele sint soptite ca pentru sine insusi; apoi, deodatd, revolta
creste, glasul lui izbucneste din adincuri, parcd ar sparge stinci.

Cu toate acestea, Bessenyei nu devine niciodatd grandilocvent, fiindca se
mentine mereu in limitele adevarului, creind sub ochii nostri un caracter grandios,
dar uman: un adevdrat om al PRenasterii.

*

Notele din jurnalul meu nu s-au epuizat. Dar ma opresc aici. Voi mai spune
doar cad socotesc plind de roade cunostinta pe care am facut-o cu arta profund
realistd a regizorilor si actorilor maghiari.
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