[Hronica

/ﬂvea Q]reptate §oarc

Care este natura artei actoricesti ? Cum se plamddeste viata pe scena con-
ventiei teatrale ? Ce determind faurirea acelui miraj contagios care ia fiinta la
lumina rampei ?

latd numai citeva din nenumdratele intrebdari la care au incercat, tulburati de
muzele poeziei dramatice, sd raspundd de-a lungul vremii Aristofan si Moliére, Gol-
doni si Ostrovski, Gorki si Caragiale, Eminescu si Maiakovski.

Sint probleme de naturd sd agite si astdzi lumea oamenilor de teatru, care
cautd neistoviti, pe acest tarim, solutii ingenioase, explicatii cuprinzdtoare,

Deundzi, Bertolt Brecht propunea o asa-numitda tehnicd a ,distantdrii’, menitd
sd impiedice identificarea actorului cu personajul interpretat. Propagator al ,teatru-
lui epic", marele dramaturg si om de teatru german sustinea necesitatea de a se
evita iluzia realitatii in scend, in intentia solicitdrii unei atitudini ,obiective si cri-
tice' din partea spectatorului.

‘Doi mari actori, Jean-Louis Barrault §i Michael Redgrave s-au pornit sd-I
contrazicd, apropiindu-se de tezele celebre ale lui Stanislavski, care recomanda acto-
rului sd nu reprezinte personajul, ci sd devind efectiv eroul interpretat, insusindu-si
in mod organic gindurile §i sentimentele lui, actionind in scend ca §i cum actiunea
s-ar petrece in realitate.

N-am de gind — nu-i vorbd, n-am nici calitatea — sd demonstrez cu un ton
sententios cit de tare greseste unul si cit de multa dreptate are celalalt. Mi s-a
intimplat insd nu de mult sd wvdd, la noi in Bucuresti, citeva spectacole ale unui
mare teatru: MH.AT. §i l-am crezut incd o datd, cu toata tdria, pe Konstantin
Sergheevici Stanislavski...

Am fost in zilele acestea contemporanul lui Gogol si Tolstoi, al lui Cehov si
Pogodin. Am avut iluzia deplind a realitdtii, in calitate de martor al vinzarii sufle-
telor moarte, de participant la inceputurile electrificdrii in tara sovietelor, de prieten
indurerat al Annei Karenina. $i nu mi-am pierdut pe drum, in aceste seri incintd-
toare, atitudinea obiectivd si criticd, izbutind sa-1 condamn pe Karenin, sa apreciez
lucid drama Irinei si a Magei, sd descifrez cu simpatie evolutia interesanta a ingi-
nerului Zabelin,

Toate acestea nu m-au impiedicat nict o clipd sda fiu prizonierul unei mari
emotii artistice, generate cu supremd iscusintd de colectivul M.H.A.T.

Poezia dramei cehoviene am auzit-o transmisd in niste tonuri oarecum deose-
bite de acelea cunoscute pind acum pe scenele noastre. S-ar putea vorbi de simfo-
nismul acestui spectacol, care a sunat pe tot parcursul grav, cu unduiri lirice tnva-
luitoare §i cu subtile accente de comedie; pe alocuri, cite un solist discret, cu glas
de flaut sau violoncel, a implinit aceastda armonie desdvirsitd. Atmosfera cehoviand,
care constituie totdeauna obsesia regizorilor, n-a fost insinuatd prin pauze istovi-
toare, prin suspendarea artificiald a actiunii si prin tdceri care se masoard cu minu-
tele; ea a existat prin valorificarea substantei dramatice dense a piesei, prin puncta-
rea mdaiastra a cuvintului, prin miscarea sugestiva a personajelor in drumul lor spre
deznoddamint.
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Actorii nu s-au sfiit sa joace in Trei surori §i replicile de comedie, fdrd sd con-
sidere cd au comis o impietate la adresa lui Cehov. §i am avut impresia cd ele n-au
alterat fundalul sentimentelor rdvdgitoare care-i macind pe eroi, avind aerul, atit
de propriu artei marelui scriitor rus, de a apdrea ca efectul unui ris printre lacrimi.

Risul s-a eliberat de lacrimi in Roadele invataturii si in Suflete moarte, unde a
oscilat, cu o limpezime cristalind, intre umorul fin si momentele imbibate de pastdi
grotescd. In toate situatiile, insd, un impresionant simt al mdsurii a pdstrat neintinat
echilibrul artistic, care n-a frizat nici o clipa vulgaritatea. Am avut sentimentul cd
actorit au prwit cu aceeasi seriozitate si neintrecut simt al rdspunderii comedia
ca $1 drama, ca au pornit la drum in ambele situatii cu mijloace asemandtoare,
dramuind cu migald valorile cele mai subtile numai in etapa finald si ajungind la
solutiile unui comic prin excelentda artistic. N-am putut sd nu-mi amintesc cu un
sentiment penibil, prin jocul unei capricioase asociatii, spectacolele moliéresti de
anul acesta de la Teatrul National, in care vulgaritatea si instrumentele depreciate,
ale risului de dragul risului cu orice pret, au inlocuit, cu totul nemotivat, ade-
varata arta a interpretarii comice.

In comedie si in dramd, admirabilii actori moscoviti s-au miscat la fel de
firese, compunind cu o virtuozitate egald.

Imi va fi joarte greu sd-l1 uit vreodatd pe Gribov, a cdrui magistrald artd
nu s-a dezmintit in Cebutikin — care mi se pare cea mai puternicd realizare din
Trei surori —, in Primul taran din Roadele invataturii, in Sobakievici din Suflete
moarte. E poate o impresie foarte subiectivd, dar in fiecare spectacol in care a evo-
luat, Gribov m-a convins cu prisosintd cd e unul din cei mai mari actori dintre cei
mari. O ascutita sensibilitate, completatd de o find intuitie scenicd, o mare capacitate
de reflectie, completata de spontaneitatea miscarilor celor mai neasteptate cuprinse
cu fidelitate in logica personajului, caracterizeazd aceastd personalitate artisticd
neobisnuita.

O exceptionala pluralitate a registrului sensibil a dovedit, de pildd, si Kedrov.
Momentul explicatiei, in care Anna Karenina ii declard cd nu-l iubeste §i cd are un
ibovnie, l-a fdcut, pentru citeva clipe, sd parda neinsufletit in scend: [-am vdzut,
parca, cu orbitele goale, imbrdcind o mascd mortuard, din care rdaminea evident doar
un rictus amar, tragic, intins pe intreg obrazul. Pentru ca, numai dupd o jumatate
de ora, in fragmentele din Suflete moarte, sd compund un Manilov copios de comic,
marcat pina la grotesc in fiecare clipire, in surisul timp, arborat egal si expresiv de-a
lungul intregii sceme, in fiecare miscare abia schitata.

Sa nu-l nedreptatim — e atit de greu inlr-o enumerare sumard, care nu
poate sd-si propund sd cuprindd decit un numdr infim de aspecte — pe Livanov.
Tragismul primei parti a existentei lui Zabelin din Orologiul Kremlinului, exceptionala
creatie a lui Solenii din Trei surori — in care a realizat o compozitie minunatd,
culminind in scena despdrtirii simbolice de Irina (din actul IV) — au fdcut loc in
Suflete moarte wvolubilitdtii temperamentale, punctate de grotesc, a lui Nozdrev.

Trecerea aceasta de la un gen la altul, schimbind haina, sentimentele si gin-
durile unor personaje situate la antipod, a dovedit aldturi de marea virtuozitate a
actorilor de la M.H.A.T. falsitatea tezei care sustine in teatru valabilitatea ,emploi”’-
ului. Ea ne-a amintit de interesanta experientd de la Teatrul National cu O che-
stiune personald, in care Costache Antoniu, Ion Fintesteanu §. a. au fost distribuiti
altfel decit ,se cuvenea” pind atunci. Vdzindu-i pe Livanov, Kedrov, Gribov, am
fost ispititi sa asteptam si alte ,experienle” interesante de acest ordin pe prima
scend a tarii noastre.

Si dacd tot veni vorba de teatrul nostru, mi-au reapdrut insistente in me-
morie interminabilele discutii in legaturd cu rolurile ,mici”, pe care nu contenesc
sd le refuze actorii ,mari”.

Zueva in Anna Ciudnova din Orologiul Kremlinului seu in Bucdtdreasa din
Roadele invataturii, Petker in Ceasornicarul din piesa lui Pogodin, Gribov in comedia
lua Tolstoi au mai demonstrat o datd, dacd era nevoie, c¢d nu existd roluri ,mici”,
ci numai actori care nu stiu sd le faca mari.

Si cite alte nenumdrate lucruri au izbwlit sd demonstreze in acest iunie de
sarbatoare artisticd, mesagerii artei teatrale sovietice.

Cu gindul la ei, citeam acum citeva zile niste insemndri publicate de Soare Z.
Soare in ,,Rampa“ din 17 august 1934 : ,Relatiile cu Rusia au fost reluate, in sfirsit.
in sfirsit, ne vom putea duce sd-i vedem la ei acasd, pe acei care acum au cele mai
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Stinga, de sus in jos, A. N. Gribov in : Doctorul (,Trei surori*), Sobakievici (,Suflete moarte*), Primul
tiran (,Roadele invataturil*)

Dreapta, de sus in jos, B. N. Livanov in: Solenii (,Trei surori*), Nozdrev (,Suflete moarte*), Zabelin
(nOrologiul Kremlinului“)

{Desene de Cik Damadian)
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bune teatre din lume. L-am admirat in turneele intreprinse in Franta si Germania pe

intemeietorul teatrului modern rusesc:

K. Stanislavski. Livada cu visini, Unchiul

Vanea, Fratii Karamazov, Trei surori, Hamlet vor rdmine nesterse in amintirea celor
care le-au vdzut.” Si in incheiere, vorbind despre ansamblul M.H.A.T., nu-§i precupe-
tea elogiile, pomenind despre ,trupa celui mai artistic teatru care innobileazd arta

noastrda de mai bine de 40 de ani”.

Sint mai bine de doud decenii, de cind marele om de teatru romin asternea
aceste rinduri. E foarte greu, insd, sa nu admitem si azi cd Soare avea perfectd drep-

tate....

H. DEL.

Jocul aml)itici si al fata[itétii

Ce era fermecitor pentru Alecsandri —
ca s5i de altminteri pentru istoricii nostri,
in frunte cu Xenopol — in apaniia Era-
clidului era briza de Renastere apuseani
care a ftrecut o clipdi peste incefosatele
tarimuri de la poalele Carpatilor, odati
cu rdsdrirea la curtea Moldovei a acestui
.cavaler de aur®, a acestui ,print de la
Elada®, ce cutreierase curtile, cimpurile
de luptd si universititile Europei.

Figura Jui Despot l-a atras apoi pe
Alecsandri, dupda cum o marturiseste el
insusi, prin meteorismul siu romantic :
o»In el, m-am incercat a prezenta nu un
simplu rivnitor de putere, ci un ambitios

indemnat de un tel miret la inceput, insi.

zdrobit de fatalitate, nimicit in aspirdrile
lui prin un concurs de imprejuriri nepre-
vazute si ridtdcite prin ameteala inaltei
regiuni la care a ajuns.” Puternic inriurit
desigur de romantismul francez, si mai cu
seamd de pasionata animare a persona-
jelor lui Victor Hugo, Alecsandri si-a
conceput eroul nu numai in spiritul ideii
romantice, dar si dupd un gind romantios:
»El mi-a reprezentat tipul acelor vintura-
lume din secolul al XVI-lea, jumaitate eroi,
jumatate spadasini, care traiau intr-o epoci
de mari avinturi si de principii nepotri-
vite cu filozofia civilizatiei moderne.”

Deoarece in drama sa, Alecsandri a céu-
tat si surprindd tocmai acest moment :
intilnirea dintre o Moldova frustd, cuib
al uneltirilor boieresti impotriva tronului,
si eroul de tip apusean, a cdrui ambitie
se imbracd in mantia strdlucitoare si pri-
mavaratici a culturii, se intelege cd orice
spectacol trebuie sa-1 releve, sa-l1 scoata
in lumina.

Punind in scenid Despot Vodd, tinirul
regizor al Teatrului Armatei, Gh. Cheta,
nu a sezisat, din pacate, importanta dra-
matici a acestei intilniri dintre cele doua
lumi istorice. Ceea ce explicA in mare ma-
surd trasaturile confuze ale spectacolului
de care acest regizor raspunde.

Totul pluteste aici in tulbure, vag, in-
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consistent, desi materialul literar de care
dispune regia oferdi wun excelent prilej
pentru desfisurarea de idei clare, de fan-
tezie, de stil. In privinta stilului, spectaco-
lul s-ar fi oputut realiza, pomind
fie de la vigurosul suflu romantic care
strabate prin ritmurile gracile si proaspit
naive ale dramei, favorizind ambitia, no-
rocul, dragostea §i moartea sd-gi impli-
neascd ciclul, fie de la puritatea expresivi,
de la simplitatea si transparenta pe care
versul lui Alecsandri le atinge uneori, ca
de pildi, in mica sceni dintre Lipusneanu
si Doamna, unde cuvintele par brodate cu
insesi miinile candorii, pe ,aer":

Lapugsneanu :

oIn vremea-ndelungata cit singur, cu
smerire,
Am fost spre inchinare la sfinta
monastire
A Slatinei, aice cum ai mai petrecut
Iubita mea Rucsandra ?

Doamna :

in aur am ousut

Doi ingeri lingd sfinta Maria-nis-
catoare,

Pe aer.

Lapugsneanu :
Este gata ?
Doamna :

Mai am incid o floare,
De crin deschis a coase in alb-mir-
garitar
Si aerul l-om pume pe-al Slatinei
altar®.

Numai pe fondul unui stil general unitar
al spectacolului, personajele prind acel
exaot contur, care le defineste artistic si im-
prumuta liniei si miscirii scenice o armonie
ce reflectd viata lor lduntricd, si prin ele,
substanta dramei.

Profilul interior al lui Despot se lasd





