Umor si lacrimi de g[iceriné

Atmosfera din Tache, Ianke si Cadir face
parte din cadrul favorit al pieselor lui Vic-
tor lon Popa. Un tirg marunt, al cérui
nume hartile mai sumare ale tarii desigur
nici nu-l cuprind. Un tirg, bineinteles, cu
ulife inguste si case coscovite, agezate pz
o rind. Dugheni cu galantare pestrife . ex-
puse la stradd, un flasnetar neobosit si mo-
noton, o baba stirbi care face pomeni si
duce vorbe. In plus, o zdpugeali de moarte.

Aceasta este ambianta, iar eroii sint trei
negustori pricajiti : un romin — Tache, un
evren — lanke si un turc — Cadir. Tache
are un baiat — Ionel, lanke are o fati -
Ana. Cum se spune in piesd, biiatul este
ofrumos ca o floare"; cum spune Cadir,
fata ,ca un trandafir de la Eyub frumos
estem”. Nici nu mai incape vorbi, tinerii
se iubesc. Dar prejudecitile parintilor si in-
trigile mahalalei ii impiedici si se cisa-
toreascia. Spre surprinderea tuturor, turcul
cel moliu, Cadir, prietenul lui Tache si
Ianke, incurca astfel itele, incit dragostea
triumfa chiar de la sfirsitul actului II, ac-
tul III fiind destinat si arate cum ris-
cumpara Cadir oalele sparte, cici de data
aceasta, ca totdeauna, tot turcul pliteste.

Cu toate cd intriga sentimentald ocupi
un loc foarte mare, cred totusi ci ceea ce
a cucerit publicul bucurestean (si in De-
cada dramaturgiei originale, si in turneul
intreprins de colectivul Teatrului de Stat

Scenit din actul I

: din Ploesti, la inceputul lui iulie) a fost nu

atit partea lirici a spectacolului, <¢it latura
lui umoristici. Umorul acesta nu provine
din crearea unor situatii extrem de incurca-
te. El se bazeazi aproape in exclusivitate
pe replici. Este un umor blind, plin de
infelepciune, uneori de o intelepciune a-
mari, care imbiba aceasta comedie de la
un cap la altul, pledind — in felul sidu
propriu — pentru infritire intre oameni,
pentru prietenie. )

Sursa principald a umorului este firad
indoiala lanke (surprins cu justete de Toma
Caragiu, interpretul Iui). Personajul este
inepuizabil. Replicile sale sint lapidare ca
maximele, umorul — sec, ideile — cu re-
zonante filozofice. Jatid citeva : ,,Nenoroci-
rea ¢ o persoani foarte delicatd s§i foarte
pretentioasi. Cind dia de un om supirat,
indatid zice : Poftim ! Aici e! Ma agteapti |
Dar cind di de unul vesel, zice: Pardonm,
am gresit! — si se duce la altul®, Sau:
..Ei, poftim, mai spune ceva! Tot ea s-a
supirat. Asta-i ca maici-sa. Ifi di cn
paru-n cap si pe urmid plinge si te face
dobitoc c-ai stat in dreptul parului..” Ro-

lul — e drept — este de o generozitate
exceptionald. Dar nici actorul — trebuie
s-o recunoaslem — n-a procedat cu mai

pufind darnicie. Pentru publicul bucures-
tean, el este intr-un fel o revelatie (cu
toate cia, dupi atitea turnee, cu atitea sur-
prize placute, spectatorul sceptic al Capita-
lei ar fi trebuit si se obignuiascd cu ideea
unor talente deosebite care se afirmi si in
alte orase ale tirii). Compozitia lui Toma
Caragiu are farmec si pitoresc. Personajul
este nervos, sub o aparenti flegmatica ; este
sentimental, sub aparenta ricelii; frimin-
tat, sub aparenta necurmatei voiosii. Actorul
(ca g§i partenerul siu Mihai Mereujd) are
simful maésurii, ii face credit spectacolului,
adicd nu isi pune intentiile in chenar du-
blu. El sugereaza, puncteazi cu discretie,
cu dezinvolturi.

Aici este fird indoiald si meritul regiei
(Traian Ciuculescu). Prietenia dintre Tache
si Ianke nu este infdfisatd in culori stri-
dente, cu ostentatie. Dimpotrivd, ceea ce
miscd aici este tocmai efortul celor doi
eroi de a-si masca afectiunea, delicatetea
cu care isi ascund slibiciunea unuia fatd
de celilalt. Delicatetea aceasta nu are ni-
mic de-a face cu dulcegiria. Pe sceni, asa
cum si irebuie, ea rimine tot timpul in
subtext, cdci prietenii se cearti mereu, se
invinuiesc, se suspecteazd si se orneazd cu
epitete dulei, ca: ,dobitocule”. Este insi
un razboi in care nimeni nu crede, cici
toati lumea il priveste cu amuzamentul
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Scen# din actul 1I

pe care il inspiri unii oameni care, oripilati
de efuziuni exagerate, pozeazd iIn cinici.
Spre pirerea noastrid de riu, pe parcurs
regia nu a fost consecventi cu propria-i ati
tudine. Aripile de hirtie creponati ale mele-
dramei filfiie prea des peste acte. Neca-
zurile celor doi indrigostifi sint descrise ip
culori distonant de sumbre. Prea tare se
apasa pe tragismul situatiei, cind, este evi-
dent, nimeni nu-si poate inchipui ca pind
la sfirsit cei doi prieteni disi vor lasa
copiii sd meargid la pierzanie. Partea care
ar fi trebuit sa fie liricdA devine astfel, in
spectacol, lacrimogen sentimentalista si a-
ceasta cu contributia masivi a celor doi
interpreti, Nora Serban si Silviu Lambrino.
Ar fi nedrept si nu se recunoasci osteneala
depusi de amindoi actorii, strddania lor de
a fi, cum se spune, in noti. Dar in jocul
si al unuia si al celuilalt existd o crispare
care destrami emofia si un aer afectat care
bineinteles distruge autenticitatea. Ingrosati,
afectiunea fiului pentru tatal siu capati un
aer protector, patern, de o indulgentd, din
picate lipsitd de orice umbrd de umor. Sub-
liniatd prea tare, durerea fetei imprumuti
patina unei desperiri obositoare. Bazindu-se
exclusiv pe gesturi conventionale, pe mis-
care de pantomimi (priviri incdrcate de in-
telesuri, statul in genunchi etc.), dragosten
celor doi tineri devine instantaneu insipida.
Prea multi gravitate strici. Mai multa
pondere in suferinti, mai multi degajare
si, mai ales, mai mult spirit si farmec n-ar

6., — Teatru nr. 4
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fi stricat deloc cuplului tindr §i nici pu-
nerii in sceni. In lipsa acestor insugiri,
spectatorul reflecteazid melancolic asupra cli-
seelor scenice si nu stiu de ce, gindindu-ne
la felul de a se purta al acestei perechi de
oameni ,moderni” (asa isi spun si Ionel
si Ana), ne vine in minte imaginea ciudata
a unui barbat incdltat in pantofi cu crep,
care duce un plug de lemn pe urmele la-
sate de tractor.

Si daci am atins un asemenea capitol,
nu putem sa nu ne oprim §i sa nu repro-
sim regiei un anumit deficit de inventivi-
tate scenici. Este adevirat, comedia lui
Victor Inon Popa se sprijina in principal pe
umorul verbal. Dar acest text are destule
valente pentru a se imbogati printr-o pre-
lucrare scenicd in care fantezia creatoare a
regiei si-si spund mai raspicat cuvintul,
Spectacolului ii lipseste insa nervul. Ac-
tiunea treneazd, se rasfird, dind sentimentul
unei lungimi exagerate. Spectacolului ii lip-
seste, cum spuneam, ritmul si miscarea si
daci acest lucru se poate explica in primul
act, unde trebuie si existe o atmosfera to-
ridd, in care cildura suge parci de vlagi
orice fiinti, in actele urmitoare el nu
mai e de scuzat. Este un defect care pro-
vine, in parte, si din relativa izolare in
care regizorul a pus pe eroi sa traiasca.
Actul se petrece intr-o ulitd cu totul pus-
tie, Nici un element (in afara de cele
impuse de text: Ilie, baba Safta, flasne-
tarul) nu vine si aminteascd mahalaua,
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cireia dramaturgul, fird s-o treacd in lista
distribugiei, i-a dat totusi un rol asa de
important. Observatia rdmine deopotriva va-
labild pentru actele urmitoare, in care ne-ar
fi placut sa gasim mai multd culoare, mai
mult nerv, mai multi participare a mediu-
lui inconjuritor, ceea ce cred ¢i nu ar [
fost cu neputinti, dacd ne gindim c3
de-a lungul intregului spectacol o ulitd este
avanscena.

Relativa insistare asupra cusururilor ar fi
nedreapti, daca ar umbri pirtile valoroase
ale acestui spectacol, daci ne-ar face sa
uitim incontestabilul succes de public pe
care el il inregistreaza.

Cui se datoreaza popularitatea lui ? De-
sigur, in mare masurd interpretirii lui Toma
Caragiu, in primul rind, apoi a colegilor

sai, dintre care nu putem uita pe Lia Car-
bunescu si pe Vasile Slivineanu Ei au rea-
lizat doua portrete admirabile, din care nu
lipsesc nici pitorescul, nici umorul, nici sar-
casmul, nici stiinta compozitiei §i nici in-
teligenfa. Spectacolul mai place pentru vor-
bele de spirit care se rostesc acolo, pentru
aforismele cu care este presirat, place pen-
tru cialdura ocu care aceasti piesd pledeaza
pentru niste idei ce par azi multora axio-
we, dar care in epoca in care au fost scrise
reprezentau un act de curaj: place — sa
nu uitdm — pentru cid este vorba de =
piesai a lui Vietor Ion Popa, dramaturg,
romancier, poet, regizor, scenograf, critie,
om de teatru, pe ocare publicul nostru nw
l-a uitat.

Ecaterina OPEOIU

Dincolo de documentar ~ la viata

In stadiul actual al emisiunilor sale,
teatrul la microfon este departe de a con-
stitui o arti de sine stititoare, ‘cu legi
proprii, deosebite atit de teatru cit si de
cinematograf. De aceea, orice discutie asu-
pra adaptarii radiofonice a unui text dra-
matic trebuie si se ridice de la particular,
incercind sa fie in acelasi timp o discutare
a principiilor de bazi ale acestei arte. De la
precizarea materialului propriu si pind la
indicarea mijloacelor specifice, discutia tre-
buie sa opereze tot atitea delimitiri intre
teatrul radiofonic i teatrul propriu-zis.

Consideram adaptarea radiofonica a pie-
sei lui Bertolt Brecht, Cercul de cretd cau-
cazian, un bun prilej pentru o asemenea
discutie.

De la inceput, trebuie sd precizim c3
traducatorul si adaptatorul (Petre Sava-Bi-
leanu) a finut si meargi spre unul din
elementele specifice ale acestei arte, adica
spre alcatuirea unui scenariu radiofonic care
si se deosebeasci de structura piesei. In-
tr-un anumit fel, acest scenariu este ase-
menea unui scenariu cinematografic in care
imaginea vizuala a fost inlocuitad printr-un
cadru sonor, Specificitatea unui asemenea
scenariu stda in faptul ¢i abundi in mo-
mente diferite, ca situare in spatiu si timp,
si cd, asemenea cinematografului, secventele
se succed cu repeziciune, imprimind desfa-
surarii un ritm vioi.

Piesa lui Brecht este dramatizarea unei
vechi legende caucaziene. Copilul unui gu-
verhator, parasit de périntii sai si de sluji-
torii acestora, in momentul cind palatul si
orasul sint invadate de cotropitori, este sal-
vat de Gruse, o tindra servitoare. Pentru
a-i scapa viata, Gruse trece printr-o mul-

time de primejdii. Urmaritd de soldatii care
voiau sa stirpeascd acest vlastar al unei
dinastii urite, expusd rautdtii unor boieroaice
cu care, la un moment dat, este nevoitia sa
cilatoreasca, parisind copilul pe pragul unei
case si reluindu-l in clipa cind era sa
cadd in miinile soldatilor, infruntind cu el
in brate vintul, spaima abisului si riscul
de a trece o punte subrezitid, curajoasa Gruse
infiazi acest copil, desi, in ‘felul acesta,
isi atrage dispretul cumnatei sale si se vede
pirasiti de logodnicul siu. Cind, dupi po-
tolirea tidscoalei, sotia guvernatorului isi
reclama copilul in fata justitiei, Gruse re-
fuza sa i-1 dea. Atunci, judecdtorul Azdak,
om simplu dar intelept, pentru a solutiona
pricina celor doud mame, recurge la urmai-
toarea incercare : inscriind cu creta un cerc
pe dusumea, el asaza copilul in mijloc ;
de o parte si de alta, tinindu-l de cite s
mini, cele doua mame il vbOr trage, fiecare
spre sine, ,Mama adevidratd va smulge
copilul din bratele celeilalte® — spune ju-
decitorul. La prima incercare, copilul este
smuls din bratele Grusei; la a doua, la fel.
Ciaci, desi a gasit destula putere pentru
a lovi pe ofiterul care ameninta si i-l ia,
Gruse nu géaseste destula cruzime pentru
a trage cu violenti de copil, de teami sa
nu-l sfisie. Iati insid cd judecata intelep-
tului Azdak i-1 restituie. Caci aceasta este
,morala“ legendei : toate cite sint pe pa-
mint se cuvin celor ce le ingrijesc ; cimpul,
celor ce-l lucreaza ; iar copiii, celor ce-i cresc.

Multiplicitatea episoadelor acestei poves-
tiri, din care am amintit numai citeva, a
permis scenaristului o variati deplasare in
spatiu si timp. Odaiile si curtea palatului,
malul riului, drumul pe care se scurg re-
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