cireia dramaturgul, fird s-o treacd in lista
distribugiei, i-a dat totusi un rol asa de
important. Observatia rdmine deopotriva va-
labild pentru actele urmitoare, in care ne-ar
fi placut sa gasim mai multd culoare, mai
mult nerv, mai multi participare a mediu-
lui inconjuritor, ceea ce cred ¢i nu ar [
fost cu neputinti, dacd ne gindim c3
de-a lungul intregului spectacol o ulitd este
avanscena.

Relativa insistare asupra cusururilor ar fi
nedreapti, daca ar umbri pirtile valoroase
ale acestui spectacol, daci ne-ar face sa
uitim incontestabilul succes de public pe
care el il inregistreaza.

Cui se datoreaza popularitatea lui ? De-
sigur, in mare masurd interpretirii lui Toma
Caragiu, in primul rind, apoi a colegilor

sai, dintre care nu putem uita pe Lia Car-
bunescu si pe Vasile Slivineanu Ei au rea-
lizat doua portrete admirabile, din care nu
lipsesc nici pitorescul, nici umorul, nici sar-
casmul, nici stiinta compozitiei §i nici in-
teligenfa. Spectacolul mai place pentru vor-
bele de spirit care se rostesc acolo, pentru
aforismele cu care este presirat, place pen-
tru cialdura ocu care aceasti piesd pledeaza
pentru niste idei ce par azi multora axio-
we, dar care in epoca in care au fost scrise
reprezentau un act de curaj: place — sa
nu uitdm — pentru cid este vorba de =
piesai a lui Vietor Ion Popa, dramaturg,
romancier, poet, regizor, scenograf, critie,
om de teatru, pe ocare publicul nostru nw
l-a uitat.

Ecaterina OPEOIU

Dincolo de documentar ~ la viata

In stadiul actual al emisiunilor sale,
teatrul la microfon este departe de a con-
stitui o arti de sine stititoare, ‘cu legi
proprii, deosebite atit de teatru cit si de
cinematograf. De aceea, orice discutie asu-
pra adaptarii radiofonice a unui text dra-
matic trebuie si se ridice de la particular,
incercind sa fie in acelasi timp o discutare
a principiilor de bazi ale acestei arte. De la
precizarea materialului propriu si pind la
indicarea mijloacelor specifice, discutia tre-
buie sa opereze tot atitea delimitiri intre
teatrul radiofonic i teatrul propriu-zis.

Consideram adaptarea radiofonica a pie-
sei lui Bertolt Brecht, Cercul de cretd cau-
cazian, un bun prilej pentru o asemenea
discutie.

De la inceput, trebuie sd precizim c3
traducatorul si adaptatorul (Petre Sava-Bi-
leanu) a finut si meargi spre unul din
elementele specifice ale acestei arte, adica
spre alcatuirea unui scenariu radiofonic care
si se deosebeasci de structura piesei. In-
tr-un anumit fel, acest scenariu este ase-
menea unui scenariu cinematografic in care
imaginea vizuala a fost inlocuitad printr-un
cadru sonor, Specificitatea unui asemenea
scenariu stda in faptul ¢i abundi in mo-
mente diferite, ca situare in spatiu si timp,
si cd, asemenea cinematografului, secventele
se succed cu repeziciune, imprimind desfa-
surarii un ritm vioi.

Piesa lui Brecht este dramatizarea unei
vechi legende caucaziene. Copilul unui gu-
verhator, parasit de périntii sai si de sluji-
torii acestora, in momentul cind palatul si
orasul sint invadate de cotropitori, este sal-
vat de Gruse, o tindra servitoare. Pentru
a-i scapa viata, Gruse trece printr-o mul-

time de primejdii. Urmaritd de soldatii care
voiau sa stirpeascd acest vlastar al unei
dinastii urite, expusd rautdtii unor boieroaice
cu care, la un moment dat, este nevoitia sa
cilatoreasca, parisind copilul pe pragul unei
case si reluindu-l in clipa cind era sa
cadd in miinile soldatilor, infruntind cu el
in brate vintul, spaima abisului si riscul
de a trece o punte subrezitid, curajoasa Gruse
infiazi acest copil, desi, in ‘felul acesta,
isi atrage dispretul cumnatei sale si se vede
pirasiti de logodnicul siu. Cind, dupi po-
tolirea tidscoalei, sotia guvernatorului isi
reclama copilul in fata justitiei, Gruse re-
fuza sa i-1 dea. Atunci, judecdtorul Azdak,
om simplu dar intelept, pentru a solutiona
pricina celor doud mame, recurge la urmai-
toarea incercare : inscriind cu creta un cerc
pe dusumea, el asaza copilul in mijloc ;
de o parte si de alta, tinindu-l de cite s
mini, cele doua mame il vbOr trage, fiecare
spre sine, ,Mama adevidratd va smulge
copilul din bratele celeilalte® — spune ju-
decitorul. La prima incercare, copilul este
smuls din bratele Grusei; la a doua, la fel.
Ciaci, desi a gasit destula putere pentru
a lovi pe ofiterul care ameninta si i-l ia,
Gruse nu géaseste destula cruzime pentru
a trage cu violenti de copil, de teami sa
nu-l sfisie. Iati insid cd judecata intelep-
tului Azdak i-1 restituie. Caci aceasta este
,morala“ legendei : toate cite sint pe pa-
mint se cuvin celor ce le ingrijesc ; cimpul,
celor ce-l lucreaza ; iar copiii, celor ce-i cresc.

Multiplicitatea episoadelor acestei poves-
tiri, din care am amintit numai citeva, a
permis scenaristului o variati deplasare in
spatiu si timp. Odaiile si curtea palatului,
malul riului, drumul pe care se scurg re-
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fugiatii, poiana in care Gruse si copilul se
opresc pentru a sorbi o canid de lapte, ca-
mera unui han, casa tirancei unde Grusze
doboard pe ofiter, puntea peste pripastie,
atmosfera de rece ospitalitate din casa fra-
telui ei, hirjoana copiilor pe malul riului,
scena de la judecitorie etc., iatd citeva locuri
dramatice.

Sugerarea acestor diverse situdri in spa-
tiu si timp a fost ficutd ocu ajutorul unor
variate mijloace de sonorizare, precum si
cu ajutorul indicatiilor date in replici. Este
fara indoiald un merit al scenaristului a-
ceastd neconteniti schimbare a decorului
sonor. Ea dovedeste o intelegere a specifi-
cititii artei dramatice radiofonice. Recunos-
cind acest lucru, nu putem si nu formu-
lam insid obiectia ci interminabila odisee a
Grusei ni se pare a fi rarefiat substanta
piesei, asa incit, nu o dati, am avut im-
presia cd firul rosu al actiunii s-a pierdut
prin Jlabirintul unui documentar, firi in-
doiald interesant, dar aldturi de intentiile
autorului.

De altfel, citeva din aceste decoruri so-
nore au fost realizate nu totdeauna cu des-
tuld pregnanti. E destul si amintim ci, nu
numai o datd, zgomotele menite a constitui
cadrul sonor nu au fost destul de griitoare ;
ci nu numai o datd explicatia, continuti
in replicd, le-a succedat, in loc si le pre-
ceadd, cum ar fi fost necesar; ca uneori
combinarea sunetelor specifice a dus la zgo-
mote confuze (momentul trecerii peste pri-
pastie).

Ratarea citorva momente pare a fi da-
torita insuficientei utiliziri a diverselor pla-
nuri sonore, fapt care a dus la desfiintarea
realititii dimensionale a spatiului. In casa
tarancei, busculada dintre soldati si femeie
este situatda in planul intii §i péacituieste
prin violentd sonord. Aceleiasi situdri prea
aproape de microfon se datoreste insuficien-
ta explicitare a personajelor si emotiilor lor
in scena judecatii.

Indicatiile crainicului (N. Sireteanu) au
fost incdrcate cu un spor de melodramatic,
care se datoreste in aceeasi masura inter-
pretiarii actorului, cit si permanentei sale
prezente in planul intii. In general, discu-
tiille prea aproape de microfon in scenele
riscoalei dovedesc o insuficienti atentie in
realizarea tehnica a emisiunii (I. Vova si
I. Pascu).

Scenaristul a gresit atunci cind a lidsat
pe seama crainicului dialogul interior al
Grusei cu sine insigi, dupa paridsirea copi-
lului pe pragul casei; dupid cum a gresit
introducind nesfirgita incidenti care prezinta
antecedentele biografice ale judecitorului
Azdak.

Ilustratia muzicali este unul din elemen-

tele menite a completa, prin sublinierea ideii,
actiunea si evolutia psihologici a persona-
jelor. In emisiunea de care ne ocupam, mu-
zica nu a izbutit sa facid firesti nici trecerile
de la dramatic la liric §i nici trecerile
de la un eveniment la altul. Carenta aceasta
nu provine dintr-o tendinti de autonomi-
zare a comentariului muzical, c¢i din lipsa
lui de expresivitate.

Regia artistici semmata de Titi Acs si
P. Sava-Baleanu a izbutit sa realizeze citeva
momente dramatice ce meriti a fi subli-
niate. Ne referim intii la fuga grabita a
sotiei guvernatorului, in care panica slu-
jitorilor se amesteci cu obstinata ciutare a
rochiei viginii ; dar mai ales la dialogul din-
tre Gruse si fratele ei Lavrente : acesta are, -
la un moment dat, o replica foarte lunga
— in timpul careia fata adoarme; in in-
terpretarea lui Tudor Popa, aceasti re-
plici e bogati in pauze semnificative si
sugereazi atmosfera care inviluie pe eroini.

Dintre inferpreti, a cdror justi repartitie
pe voci usureaza mult intelegerea actiunii,
remarcam pe Liliana Tomescu in Gruse.
Printr-un bogat registru vocal, ea a izbutit
si redea complexitatea starilor sufletesti ale
eroinei. Regretim c¢id unul din momentele-

cheie ale evolutiei sale interioare — acela
al frdmintarii launtrice daca sa ia copilul
sau sa-1 lase pe mina cotropitorilor — a

fost realizat la modul discursiv, printr-o
insuficientd traire.

in soldatul Simon, Septimiu Sever ni s-a
parut artificial, indeosebi in momentele dra-
matice. Dupa parerea noastrd, pronuntia sa
il contraindici pentru rolurile lirice la mi-
crofon. In schimb, remarcim finetea si mla-
dierea vocali a lui Ionescu-Gion in Azdak.

Dintre vocile feminine, cea mai expresivi
a fost a Tantei Cocea in Natela, sotia gu-
vernatorului.

Subliniind inci o dati meritul de a h
inteles cd la baza teatrului radiofonic
trébuie si stea un scenariu aparte, alcatuit
din momente scurte, vii si variate in spa-
tiu si timp, nu putem incheia fira a atrage
atentia ci aceasta constituie, totusi, doar o
prima conditie si ca, dincolo de ea, teatrul
radiofonic este chemat si depaseascid docu-
mentarul prin crearea unei iluzii a vietii cu
ajutorul mijloacelor sonore.

Iati de ce, atit arta interprefilor cit si
sonorizarea zgomotelor menite a constitui ca-
drul in care se desfisoari actiunea — ala-
turi de comentariul muzical si de valorifi-
carea tacerii — sint absolut necesare, iar
dubla regie, tehnici si artistici, este che-
mati si le rezolve cu inteligentd si fan-
tezie.

Stefan POPA
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