,,Vi[oru[” [a microf on

Dacd, prin specificul sau, teatrul radio-
fonic e lipsit de imaginea vizuald, capti-
vanti in desfisurarea spectacolului, si e o-
bligat si foloseasci o serie de procedec
tehnice menite a sugera cadrul concret al
actiunii, in piesele istorice, prezentate la
microfon, efortul regiei artistice e inci mai
important. El trebuie sa se concentreze a-
supra mijloacelor necesare pentru a suplini
absenta decorului si a costumelor de epoci,
a tuturor elementelor vizuale, ce creeaza
atmosfera istoricd, pe care fantezia audito-
rului — ajutatd de datele sonore — tre-
buie si le reconstituie in sensul intentiei
autorului. Sublinierea ideii dramatice si re-
constituirea cadrului autentic de viata ni se
par a fi principalele cerinte ale teatru-
lui radiofonic. $i, sub acest raport, trebuie
sd precizim de la inceput ci — exceptind
citeva stridente provocate de excesiva subli-
niere a unor momente dramatice — Viforul,
in regia artistici a lui Paul Stratulat, ras-
punde asteptarilor noastre.

Piesa se desfasoari, si in emisiunea radio-
fonica, sub semnul acelei antitze, in care
Delavrancea a opus caracterul lui Stefinita
figurii de clasic erou national a lui Stefan
cel Mare.

In vorbele Oanei sau ale Doamnei Tana.
in ciocnirea lui Stefinitda cu grupul boieri-
lor patrioti si cumpitati in frunte cu Luca
Arbore, in atmosfera de sirbitoare sau de
crincend incordare, punctate de muzica ce
insoteste textul dramatic, chipul lui Stefan
apare ca o permanentid prezentd in istoria
Moldovei §i ca o aspri mustrare pentru
faradelegile ambitiosului siu mepot, sangvin
si desfrinat. ,Ura care ucide” — dupi ex-
presia batrinului sfetnic — instinctul cri-
minal, dezechilibrul psihic si moral, iata
trasaturile ce definesc temperamentul lui
Stefanitd, banuitor, fatarnic si tiran. Des-
prins de sfetnicii sii intelepti si, astfel, de
popor, el coboard din ce in ce treptele des-
friului §i ale crimei, impins de teami si
ambitie.

Beneficiind de avantajele eliberirii de spa-
tiu §i ale migcirii nestinjenite pe care le
ofera adaptarea radiofonica, prezentarea Vi-
forului la microfon a pus in valoare prin-
cipalele momente dramatice ale piesei, in-
tr-o succesiune logicd si cu reale efecte de
emotivitate. Sardonica satisfactie la moartea
lui Citilin, abia umbriti de teama desco-
peririi crimei, violentele replici date lui Luca
Arbore (,,Ai trecut de 70 ani, bitrine!),
sentimentul izoldrii care creeazd groaza
(,,Tot ce mi inconjoara aci e fatirnicie si
neadevir”) au gasit in Al Critico, creato-
rul Jui $tefinitd, un interpret remarcabil,

care a folosit cu intelegere si nuantare —
fara a aluneca pe linia intrupirii unui tip
patologic — cele mai variate resurse psi-
hice pentru caracterizarea personajului.

Doua momente ale dramei ni se par culmi-
nante in realizarea emisiunii radiefonice
a piesei : cel dintii e scena intilpirii lui
Stefdnita cu Luca Arbore, cind bitrinul
recunoaste cadavrul fiului siu ; al dcllea —
actul condamnarii hatmanului, pe baza invi-
nuirii de complot pe care Domnul o in-
dreapti impotriva lui.

In primul caz, interpretarea maestrului
G. Ciprian a reusit si pund in lumini fon-
dul cinstit si adinc uman al unui parinte
zdrobit de durere, ridicind fiorul suferintei
lui la inalfimea tragicului antic. Plinsul final
— emotionant §i sugestiv redat in adapta-
rea radiofonici — e ultimul moment al re-
zistentei fizice a eroului, in sufletul ciruia
intelepciunea si sentimentul demnitatii se
pribusesc in fata durerii provecate de co-
plesitoarea loviturd pe care a primit-o.
Sub magia inflexiunilor vocii actorului -—
atit de convingdtor umane — ascultitorul
la radio are aci impresia participarii la scena
deschisd a spectacolului propriu-zis.

Dramatica situatie este reluatd si imbo-
gdfitd in actul urmétor, in care Luca Ar-
bore — victima uneltirilor lui Stefdnitd —
va infrunta, cu nobild resemnare, dar si cu
egal curaj, degradanta acuzatie de trddare
a tarii, pe care i-o aduce ignobilul Domn.
Duelul verbal Luca Arbore (Ciprian) —
Stefaniti (Al Critico), desi lipsit de alte
elemente concrete in afara celor auditive,
este demonstrativ pentru dezviluirea fizio-
nomiei morale a personajelor in luptd. Pa-
trunzitor si calm, intrevazind cu claritate
sfirsitu-i apropiat, Arbore isi triieste aci,
gradind cu un inalt sentiment al demnitatii
personale, ultimele clipe de viati si liber-
tate, evocind rind pe rind : cinstea, iubirea,
vitejia si suferinta trecutului — jizvor de
lacrimi® in prezent. O adevirati ,poezie a
suferintei”, ridicatd la un inalt nivel artis-
tic, se desprinde din vorbele batrinului sfet-
nic, adresate ,,Viforului care a cotropit Mol-
dova“, dupid cum spune Doamna Tana.

In opozitie cu calmul de inalti esentd
morald al lui Luca Arbore, delirul gran-
dorii lui Stefanitia (,,Cronicari, scrieti faptele
Domnului... Mai bun ca Alexandru, mai in-
telept ca Mircea, mai viteaz ca Stefan”),
atinge momentul maxim atunci cind acesta
se adreseazi, de pe tron, chipului lui Stefan
cel Mare, cu ura neputincioasi si ambitia
nefireasci de a depisi gloria marelui voie-
vod (,,Voi despari chipul tiu de scaunul
acesta !").
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Este de remarcat cd regia artistici a rea-
lizat un moment de mare incordare drama-
tica in scena ultimei inclestiri intre boieri
si Domn, care se incheie cu condamnarea
celor ce cautau salvarea Moldovei de per-
spectivele aventurii, in care urmirea sa o
tirascd ambitiosul Stefanita, pentru a-si sa-
tisface p'ropna‘l vanitate. In aceasta clipa
de groazi, risul aproape dement al lui Ste-
fanitA — expresie a euforiei lui crimi-
nale — completeazi atmosfera de straniu
dramatism, ce caracterizeaza punctul culmi-
nant al conflictului piesei, dupi care in-
cordarea dramatici scade pind in clipa ex-
piatiei finale.

In actul al III-lea — cel mai incircat in
episoade impresionante si mai plin de sens
dramatic — wse intilnesc scene de o reald
valoare artistici si profund umani, redate
intr-un limbaj de o rard virtuozitate, in
care energia si sobrietatea alterneazi cu re-
torismul grandios si solemn al dialogului.

In ce masura a reusit sd concretizeze a-
daptarea radiofonici imaginea realititii so-
cial-istorice si a momentului evocat de De-
lavrancea, rezulti in bund parte din obser-
vatiile anterioare. Conducerea artisticdi —
ajutati de regia tehnicd a emisiunii — a fo-
losit cele mai variate elemente de exprimare
sonord, pentru a pune in valoare esenta
dramatismului piesei. In redarea straniei
atmosfere, in care se desfisoard delirul
Oanei — duios insotit de tristetea vorbelor
mingiietoare ale Doamnei Tana — in riz-
vritirea poporului impotriva bestialului
Domn, dar mai ales in infioritorul moment
al executiei boierilor, ea a wvalorificat din

zentarii scenice, prin intermediul muloacelor
sonore evocatoare. Dar trebuie si spunem
ca nu peste tot imaginea creata e de aceeasi
valoare. In scena incordirii dintre Domn si
boieri (actul III), conflictul se rezuma a-
proape la anogul Arbore — Stefdniti. Re-
actiile individuale ale marilor sfetnici nu se
desprind cu precizie. Desi grupul e omo-
gen, aci, replicile fiecirui personaj au wva-
loarea lor semnificativd, care intireste po-
zifia unitard a intregului grup, ca un act
de solidaritate constienti impotriva politicii
de aventuri a Domnului. In acest sens, ima-
ginea sonord nu s-a inchegat cu suficienta
fortd de convingere si claritate. Doar citeva
cuvinte, grele de adevar si adinci sinceri-
tate (Trotusan: M. Gingulescu, Iremia :
C. Ramadan), au sugerat coeziunea grupu-
lui si condamnarea morala a lui Stefanita.
Pe alt plan, scena executiei boierilor —
punctatdi de zgomotul ciderii capetelor celor
condamnati — a mers la efecte directe, de-
pasind specificul imaginii artistice propriu-
zise.

Mijloacele de sonorizare si indeosebi mu-
zica ce insoteste textul dramatic (compo-
zitor : Paul Urmuzescu) au contribuit efec-
tiv la crearea atmosferei piesei, pregitind
uneori — cu accente grave si adinci —
momentele de incordare ale principalelor c-
pisoade. Ele au indeplinit astfel, in lipsa
vastei palete a culorii si contururilor vizuale,
rolul unui auxiliar pretios in completarea
viziunii artistice a realititii redate.

Mircea MANCAS

Centenarul unui autor dramatic si un teatru sarac
in actori

Nu departe de gura minei in care mun-
citorii coboari zilnic pentru a scoate cirbu-
nele negru, piinea wuzinelor, un grup de
actori ai Teatrului din Resita reprezeatau
o piesi inspirati din viata minerilor de
acum 500 de ani.. Este vorba de piesa
ludecata singeroasd (Minerii din Kutna-
Hora) de dramaturgul clasic ceh Joseph
Kajetan Tyl, jucati la clubul muncitoresc
din Anina...

in afara valorii dramaturgice, reprezen-
tarea piesei lui Tyl la Teatrul din Resifa

are si un caracter omagial — se implinese
100 de ani de la moartea scriitorului. In
timpul reprezentatiei, esti inclinat de mai

multe ori sa deschizi programul, parci pen-
tru a te convinge mai bine de epoca in
care a ftriit autorul, intr-atit de actual, de
viu este mesajul dramatic al vizionarului
revolutionar Tyl. Framintarile eroilor isi
gisesc corespondente contemporane si desi-
gur cd minerii din Anina si-au recunoscut
propriile lor idealuri, propriile lor lupte
si suferinte din anii exploatirii capitaliste
comune cu acelea ale minerilor cehi.

O epoci mai putin cunoscuti din istoria
zbuciumati a republicii vecine ne este oglin-
diti in piesi. Este epoca unor puternice
conflicte intre rege si feudali pe de o parte :
intre nobili si masa poporului, din ce in
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