prezentei actorului la frdmintirile veacului
sau de catre ,slujitorii teatrelor din intre-
gul cuprins al tarii”, prin gura lui George
Vraca, ne mini gindul cu putini ani in
urmi — ,acum 60 de ani, nu mai mult®
— la vremea cind mai marii cetitilor, daci
nu se incumetau sa-i izgoneasca cu adeva-
rat pe actori din cuprinsurile lor — poate
si pentru ci personal nu le displicea de fel
nici slujba, nici, mai ales, slujitoarele Tha-
liei — isi desfasurau magnanimitatea intr-o
totald si binevoitoare indiferenta.

De altfel, inci din ,secolul de aur® al
latinitatii, legea matrimonialid instituita in
vremea imparatiei lui Octavian August inter-
zicea nepoatelor si chiar strinepoatelor de
senatori din ramura barbiteasca sa se ma-
rite cu un fecior de actor sau actriti, dupa
cum un fecior sau o fatd de senator eran
opriti sa se casatoreasca cu un nepot sau
stranepot de actor. Numai ci oprelistea le-
gala — ca adesea — nu era volnici si
opereze si asupra resorturilor tainice ale
sufletului omenesc, iar celebrul comedian
Stephanion se vazu si el izgonit din Italia
de acelasi August pentru pricina cd o prea-
cinstita sofie de patrician, indriagostindu-se
de el, isi tunsese pirul si se luase dupi
trupa, travestiti in baietel de serviciu...

$i de buna seami ci, in ciuda dispretului
si indiferentei oficiale, adeviratii interpreti
ai celei mai populare arte s-au bucurat in
toate timpurile de dragostea numerosilor lor
spectatori. Nu intimpldtor, chiar in Roma
hulitilor histrioni, virulentul satiric Martial
isi inchind una din putinele epigrame i»
care veninul critic cedeazia locul celui mai
tandru lirism, tocmai amintirii unuia din
solii acelui mestesug care, ca nici unu!
se pricepe sa zguduie inima, ficind ca, in
coltul ochiului, si risara de la sine la-
crima : .

,, O, ftrecdtorule care calatoresti pe via
Flaminia, nu pisi nepidsitor pe " cinaintea
acestel mobile alciatuiri de marmurid ! Desfa-
tarile Romei, spiritul Alexandriei, arta si
gratia, zburdalnicia §i veselia, podoaba_si
durerea teatrului roman, toate zeitele si zeii
amorului zac ingropate in dst mormint, im-
preuni cu Paris !

Toate acestea sint bune si frumoase. L
adevirat, ca totdeauna, aruncitura de ochi
asupra trecutului uimeste si induioseazi. E
adevirat, astizi, prin reprezentantii lor cei
mai de frunte, actorii, breasli stimata si iu-
bita, si-au adus Congresului scriitorilor me-
sajul. Autorii dramatici, cei pe care ii fas-
cineazia problemele acestui gen, intr-un cu-
vint Congresul, au profitat de pe wurma
iinpartisirii gindurilor si sentimentelor lor.
Dar ei ce-au aflat de acolo ? Legaturile
actorului cu dramaturgul, problemele spe-
cifice ale maiestriei dramatice, cum se ras-

fring ele asupra muncii autorului ? Dar in
general, toate aceste probleme, fata de insisi
creatorii de literaturi dramatici ? Cam de-
spre asa ceva ne-am fi asteptat si auzim
si sa citim,

Nedumerirea ta, iubite cititorule, este le-
gitima §i am sa incerc sa ti-o misipesc.
In marea sali a Palatului Dogilor din
Venetia stau, ingirate pe perefi, portretele
numerosilor suverani ai cindva atit de
mindrei republici. Unul singur lipseste :
este cel al lui Marino Faliero, descapitinat
in anul de gratie 1355. O pinzd neagra se
intinde, pustie, intre cele patru laturi ale
privazului care trebuia sia cuprinda chipul
nefericitului doge. In mijloc, doui rindu::
lapidare Instiinteaza : ,Hic locus Marini
Falieri decapitati®.

oAici este locul discutiilor la raportul
asupra dramaturgiei de la cel dintii Congres
al scriitorilor din R.P.R.", as fi putut scrie
si eu, deasupra unei cadre goale, in care,
in locul negrei pinze venefiene, si se des
fisoare citeva — poate chiar foarte nu-
meroase ! — pagini de albd hirtie.

Cum insd, totusi, toate aceste ginduri
mi-au fost sugerate tocmai de cele sase
zile ale Congresulut, nu m-am indurat s3
ingrop talantul si cum tot eram cu condeiu!
in mind, le-am asternut pe hirtie. Fie ca,
dacid n-au izbutit decit cu nevrednicie si
implineasca locul gol al unui chip pe care
l-am fi dorit viguros clar, amanuntlt si
frumos pentru ci real, ele si aduci micar
un cit de neinsemnat imbold pentru cit mai
grabnica dezlegare a atitor si atit de in-
semnate probleme !

Radu ALBALA

Momente coregrafice in teatru

Artele nu sint separate prin granite de
netrecut, cici cele noui muze sint surori.
Daca tinguirea Melpomenei alterneazi cu
zimbetul Thaliei, de ce n-ar apirea alaturi
de ele, pe aceeasi sceni, pasii ritmati ai
Terpsichorei ? S4 nu uitim ci mimul, stri-
mosul actorului modern, se exprima prin
miscare, nu prin cuvint.

Existd nu numai o justificare istorici, ci
si una teoretici, a prezentei coregrafice in
drama reprezentati. Sublinierea imaginii
artistice specifice cu ajutorul wunei valori
nespecifice, accesorii, este una din cele mai
frecvente realititi estetice. Asemenea arlelor
plastice, muzica sau dansul pot detine un
rol important in complexul artistic al unui
spectacol de teatru.

Conditia primd este aceea ca dansul si
porneasci de la spiritul operei dramatice,
si sublinieze ideea de bazd a textului. Re-
gia artistici a spectacolului Fintina Blandu-
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siei (Teatrul Armatei) are meritul de a fi
gasit in balerinul Stere Popescu un artist
capabil si exprime in dans semnificatiile
dramei lui Alecsandri. In preludiul la actul
1, faunul (Amato Checiulescu) si nimfa
(Alexa Dumitrascu), care pornesc o hirjoana
amoroasa in jurul fintinii, sugereazi, prin
desprinderea lor din peisaj, universul insu-
fletit, foind de zeititi subdivine, al omului
din antichitate, constituind astfel o invalui-
tcare introducere artistici in atmosfera
timpului.

Momentele coregrafice cele mai realizate,
atit ca conceptie cit si ca executie, sint
cele din actul II. In dansul cu masca lui
Scaur, Stere Popescu a surprins nu numai
datele sufletesti ale eroilor (credinta sclavi-
lor ¢4 actiunea asupra imaginii umane are
o eficientd magica, ura neputincioasa a sta-
pinului, patosul eliberirii din sclavie), ci si
intentia satirici a piesei. Cit de armonios
contribuie, apoi, la clarificarea prin migcare
a liniei clasice a spectacolului aducerea bu-
catelor la festin, care — simpli enumerare
in text — a devenit pe sceni o imagine
concreta a revarsarii cornului abundentei !

Mai pufin inspirati ni s-a pdrut baccanala
din actul III (coregrafia : Petre Bodeut ;
faunul : N. Bazaca) al cirei exces dionisiac
nu se integra locuintei lui Horatiu, apollinic
prin excelenta.

Aceeasi regie si coregrafie (Ion $ahi-
ghian, Stere Popescu) meritd laude pentru
intermezzo-ul dansant din Volpone (Teatrui
Muncitoresc C.F.R.). De data aceasta, atmo-
sfera epocii a fost realizati aducindu-se pe
scena tipurile reprezentative ale commediel
dell’arte, menite a sublinia, prin jocul mas-
tilor lor, jocul moral al marelui sarlatan
Volpone. Cuprinzind intr-o singuria imagine
fizionomia epocii si a eroului, dansul a
fost, aici, instrumentul cel mai eficace al
satirei jonsoniene.

Atunci cind ramine la datele anecdoticii,
reluindu-le fard a le adinci, ca in Mult
zgomot pentru nimic (Teatrul Tineretului),
dansul si pantomima se constituie — orici
ar parea de ciudat — ca elemente aparte,
rupind chiar firul actiunii. Faptele sint
elocvente in ele insele; comentariul core-
grafic nu trebuie si le repete, ci si le re-
liefeze semnificatia. Merituoasia pentru un
actar de teatru, evolufia pantomimicid a lui
Felix Caroly, repovestind istoria amoroasi
a Jui Claudio s§i, apoi, a lui Benedict, nu
constituie un moment artistic, dupa cum
aranjamentele coregrafice ale lui N. Bazaca
nu sint decit modalititi ingenioase de a
servi debitarea rolurilor, in miscare ritmica.

Nu trebuie uitat c¢i orice comentariu co-
regrafic e dator si se apropie, daci nu sa
egaleze, valoarea artistici a piesei. Tablou-
rile finale la Cdsdtoria silitd si Doctor fdra

voie (Teatrul National) care — concepute
de Stere Popescu — propuneau o perspec-
tiva deschisi pentru soarta viitoare a per-
sonajelor, cu mijloace tipice pentru in-
fluenta italiani asupra Iui Moliére — au
fost insuficient realizate de citre protago-
nigti.

Citi vreme actorii scenelor noastre nu
au o pregatire artistici multilaterald (ne
gindim la bazele miscarii scenice), aseme-
nea incerciri nu pot fi fdcute decit prin
contributia ansamblului de balet. Pretinzind
artistilor coregrafi si intuiasca semnificatiile
adinci ale operelor dramatice, sa le subli-
nieze printr-o realizare care — constientd si
multumita de rolul siu accesoriu — sd ex-
prime ideea de bazi la nivelul factorilor
specifici artei teatrale, regizorii nostri nu
gresesc : valoarea spectacolului creste.

St. Aug. D.

Scrisoarea unui copil

Nene directore,

Te rog sa ma ierti daca scrisoarea mea
nu o sa fie scrisa cu niste cuvinte atit de
alese cum stiu sid le gdseasca cei care
scriu la revista. Eu am trecut de abia in
clasa a IV-a i in revista , Teatrul®
nu mi uit decit la poze. Am vazut insad
acolo o dati scris ceva si despre teatrul
de copii si am pnins curaj.

Eu, nene director, iubesc foarte mult
teatrul, dar, cum sint mic, mama si tata
nu mi jau cu ei seara la spectacole. Spun
ca trebuie sa dorm ca si cresc, desi eu
am auzit o dati cid un vecin de-al nostru
ii spunea tatei ci l-a dat la gazeta de
perete ci doarme la sedintda si de aia
nu ,creste”... Asa cd eu nu stiu cum
e mai bine.. Dar, sa vezi, eu agstept cu
mare bucurie piesele pentru copii. Am
viazut insd cd nici nenea Davidoglu, nici
nenea Baranga, nici altii nu scriu pentru
noi, M-am bucurat mult cind am auzit
de piesa Atenfiune, copii!, dar bucuria
nu mi-a fost lunga, caci nu era pentru
noi. Dar despre alta voiam si va scriu
pe foaia mea de caiet.. Eu am mai vorbit
si cu alti copii, din alte orase ale tar®,
si daca ce-am aflat: se mai joaci pe ici-
pe colo piese pentru copii, dar cum ? La
Iasi, s-a jucat multi vreme piesa Harap
Alb. E o poveste strasnica pentru noi...
Am citit-o in carte. Dar la teatru, mi-a
povestit tata cd incepe la 7 si se termind
dupa 12.. Asa cd in loc sd-mi spuie:
,,Vezi, daci esti obraznic, nu te duc
la teatru la Harap Alb", imi spunea:
»Dacia esti obraznic, te duc la teatru, ca
si stai pini la 1 si sa mori de somn..”

Am mai auzit de ceva aseminitor la
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