odistantare”, prin vreun exces de intelec-
tualizare.

Cum vad cei doi comentatori controversa
Stanislavski-Brecht ? Jean-Louis Barrault ca-
racterizeazi punctul de vedere al lui Stani-
slavski ca fiind in primul rind al unui ac-
tor, pe cind cel al lui Brecht e punctul de
vedere al unui dramaturg. Primul cere sin-
ceritate deplind si iluzie, celdlalt, promo-
vind ,valori mai reci”, ocoleste iluzia si
cere actorului sau sa facd mai mult un fel
de lectura cu personajul, decit si-l intru-
peze. Barrault prejuieste mai mult, fireste,
pe Stanislavski, despre care spune ca e
,artist cu singe cald”, urmarind valori po-
zitive, dar ci si-ar fi ficut cam prea multe
iluzii despre intruparea totald a actorului
in personaj. Cit despre metoda lui Brecht,
ea confine citeva adeviruri.

Actorul englez Michael Redgrave, recunos-
cind lui Stanislavski si lui Brecht meritul
ca se adreseazi maselor, afirma ca amindoi
cauti si predigereze pentru public textul
piesei. Dar pe cind Hollywoodul, zice Red-
grave, predigereazi textele, eliminind orice
comentariu social, autentic, Brecht — ca si
Shaw — impune cu forfa substanta unei
piese, folosind mijloace didactice §i dialec-
tice. Sistemul lui Stanislavski ii pare muit
mai de pref actorului englez, interpretul a-
titor roluri capitale, de la Lear si Pros-
pero la eroul din filmul Suflete impietrite
(,Browning version"), El sustine ci me-
todele lui Stanislavski dau roade, mai ales
cind personajele sint unitare §i clar defi-
nite. Redgrave face interesanta observatie
ci in multe piese cu personaje pline de
contradicfii, cum este Prospero din Furtu-
na, autorul dramatic completeaza aceste
personaje cu altele si astfel adevirul se
desprinde nu din fiecare personaj, ci din
intregul piesei. Prospero este completat cu
Ariel si Caliban, cu aspectele luminoase
si cu cele obscure ale naturii omenesti,
iar Lear capita coeziune prin Kent, Glou-
cester, Edgar etc. Prin aceasti observatie,
reiese limpede ci regizorul si nu actorul
asigurd, in asemenea cazuri, semnificatia
spectacolului — si mai mult decit regizorul,
dramaturgul insusi.

Redgrave apreciazi unele puneri in
scend ale lui Brecht, dar realizirile acto-
rilor sai buni nu-i par mai bune decit ale
acelora care aplici alte metode.

Dupia cum vedem, controversa se poarti
mai mult asupra procedeelor, si nu asupra
nazuintelor progresiste, ce apar cu prisosinta
din expunerile celor doua teorii. Si nu
uitam insi cd, pe cind Stanislavski a ofe-
rit lumii un sistem complex (chiar daci
nu a reusit si-] scrie pe de-a-ntregul),
Brecht propune mai mult o tehnica si
citeva obiective partiale, desigur nu ne-

glijabile in intenfionalitatea lor, dar obiec-
tive care pot fi lesne accentuate in cadrul
sistemului stanislavskian, daci il privim
ca pe o creafie vie, mereu susceptibili de
innoiri gi impliniri, asa cum si este pentru
toti acei ce fug de incremenirea dogmaticid
si de rutina care toceste si sterge reliefu-
rile adeviratelor semnificatii.

Petru COMARNESCU

Shakespeare in China

A comunica cititorului si spectatorului
chinez sensurile adinci ale creatiei sha-
kespeariene este un lucru neasemuit de
dificil. Desi de o wvalabilitate wuniversal
umana, personajele lui Shakespeare, con-
flictele care le pun fatid in fata, cadrul in
care evolueaza au un specific cu puter-
nice aderente la 0 anumitd traditie isto--
ricd, sociald si culturali, a lumii elisabe-
tane in special. Transpunerea textelor lui
Shakespeare intr-o limba — si, implicit,
insugirea lor de cédtre o culturdi — cu tra-
ditii proprii atit de stridvechi si originale,.
cum sint cele ale poporului chinez, ridica.
de aceea greutafi, la prima vedere, insur-
montabile.

De altfel, asa se si explici de ce pri-
mele traduceri din Shakespeare in limba
chineza sint relativ recente : ele au fost
facute acum aproximativ 50 de ani in
limba arhaici i se datoresc talentului si.
migalei lui Lu Hsun, périntele literaturii
chineze moderne, care — totodati — are
meritul de a-1 fi ficut cunoscut publicului
chinez si pe Cehov, tot prin traduceri in.
limba arhaica.

Primele incerciri de a reda textele sha--
kespeariene intr-o limba care si fie pe
infelesul unui numir cit mai mare de
oameni au fost intreprinse in perioada
1920—1930, dmpulsul pentru aceasta [iind.
dat de miscarea initiatdi in acea vreme,
pentru o literatura destinatd poporului.
Dramaturgul Tien Han a tradus atunci
Hamlet si Romeo i Julieta. O mare di-
ficultate intimpinati la tilmicirea lui Sha-
kespeare a dost aflarea corespondenielor
la mnenumiratele imagini de duh, glume,
jocuri de cuvinte, care abundi in piesele
marelui dramaturg, populate de atitea ti-
puri de hitri, de bufoni filozofanti si filo-
zofi ridicoli, precum si transpunerea pen-
taiambilor in forma poetici proprie litera-
turii chineze. Totusi, treptat-treptat, s-au
gasit  solutii. Tsao Wei-Feng, specialist
shakespearian si profesor de literaturi en-
gleza, a transpus 20 dintre cele mai cu-
noscute opere ale marelui Will, printre care
si Othello. Cele mai mari merite ii revin
insa, fara indoiald, lui Ciu Seng-hao, un:
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literat de mare valoare, mort de timpuriu,
in virstdi de numai 32 de ami, din pricina
mizeriei, §i care si-a inchinat zece ani de
creatie (1935—1944) traduceri a 31 de
piese ale lui Shakespeare. In 1954, Edi-
tura de Stat pentru Literaturd din Pekin
a publicat o editie in 12 volume, cuprin-
zind textul comentat si adnotat al tuturor
pieselor traduse de Ciu Seng-hao, intregit
cu textul a incd patru lucriri traduse de
Tsao Wei-feng si altii.

Creatia shakespeariand ridici probleme
complexe si in domeniul dinterpretirii. Cei
care i5i asumd rispunderea traducerii lui
Shakespeare trebuie si fie, in acelasi timp,
si poeti, si dramaturgi, si desdvirsiti cu-
noscatori ai limbii engleze g§i ai istoriei
literaturii, §i oameni de teatru, in intelesul
cel mai deplin al cuvintului. Primele ten-
tative serioase de a juca Shakespeare pe o
scena chinezid au fost facute in 1930 de
gruparea progresisti Liga dramaticd din
Sanhai, care a prezentat Negutdtorul din
Venetia, in traducerea lui Ku Ciung-I. In
1937, Grupul dramatic experimental pre-
zinta tot la Sanhai Romeo si Julieta. Spec-
tacolul a mai fost reluat in timpul raz-
boiului, la Ciengtu, bucurindu-se de o
primire entuziastd din partea spectatori-
lor. Amanunt interesant : Romeo si Julieta
este piesa lui Shakespeare care cunoaste
cea mai mare popularitate in China. Lu-
crul e explicabil, daci ne gindim ca a-
ceasti fara a cunoscut, multe veacuri de-a
rindul §i pind de curind incd, tragedia
casatoriei feudale, silnice.

Elevii si absolventii scolii superioare de
arti dramatici si-au continuat activitatea
artistici in tot timpul rizboiului. In re-
fugiu, in conditiile nespus de grele din
orasele asediate, cu decoruri s§i costume
confectionate in pripi de ei insisi, slabiti
din pricina hranei neindestulitoare, supusi
tuturor incercarilor razboiului, ei n-au pre-
cupetit nici un efort pentru imbirbatarea
populatiei, Mare parte din repertoriul
jucat in acea perioadi era alcituit din
piesele scriitorului englez; in acest chip,
opera shakespeariani a putut cunoaste o
larga raspindire.

In momentul de fati, s-a pisit la o
etapa noui, atit in ce priveste traducerea
lui Shakespeare, c¢it si prezentarea lui
scenici. Un colectiv in cadrul cdruia co-
laboreaza specialisti shakespearieni — poeti,
dramaturgi, lingvisti, regizori s§i actori —
lucreaza in felul urmitor : odati tradusa,
fiecare sceni in parte este jucata de ac-
tori, in prezenta membrilor colectivului;
textul este apoi discutat in raport cu
fidelitatea redarii literare a originalului si
in lumina posibilititilor de interpretare
scenici pe care le ofera traducerea pro-

pusi, stabilindu-se de comun acord solutia
optima. Preocupati de umplerea unui gol
ce se face tot mai puternic resimiit, Aca-
demia Centrali de Arta Dramatica a in-
fiintat, la rindul ei, un curs rezervat crea-
tiei shakespeariene. Viitorii actori g§i re-
gizori dobindesc astfel posibilitatea de a-gi
forma in acest domeniu un stil care, fara
a rupe cu stravechea mostenire teatrala a
artei chineze, sa fie cit mai adecvat reda-
rii scenice a operei nemuritoare a mare-
lui dramaturg englez.

Stiri din...
ULRS.S.

& Teatrul Academic de Drami din Riga
a gdzduit timp de o sdptimind primul
festival , Primavara teatrala a republicilor
baltice“.

In cele sapte zile ale festivalului, teatrele
din republicile sovietice Lituania, Letonia,
Estonia si Carelo-Fina au prezentat cel>
mai valoroase spectacole din repertoriul
lor, selectionate prin concursuri republicane,
care au precedat festivalul.

Este remarcabil faptul ca teatrele parti-
cipante la festival au prezentat de preferinta
lucrdari mai pufin sau inca de loc jucate pe
scenele sovietice.

Teatrul de Drama al R.S5.S. Carelo-Fine
a infidtisat spectatorilor cunoscuta piesa a
lui M. Andersen-Nexé Ferma Dangaard,
prezentata in premiera unionala pe scena
acestui teatru.

La rindul lor, solii artei teatrale estoniene
au prezentat piesa Casa de fier a drama-
turgului progresist estonian E. Tammlaan,
mort in anul 1944 intr-un lagar de con-
centrare nazist. Piesa, al carei subiect e
axat in jurul unei greve a marinarilor de
pe un vas ce transporta arme pentru tru-
pele franchiste, a vazut intiia oari lumina
rampei anul trecut, pe scena vechiului teatru
estonian ,,Vanemuine"“.

Teatrul Academic de Drama al R.S.S.
Letone a prezentat tragedia filozofici a lui
1. Rainis Josif si fratii sdi, spectacol care
constituie de asemenea o premieri unionala.

In ceea ce priveste arta scenica lituaniani,
ea a fost reprezentati in cadrul festivalului
de Teatrul Academic de Drami al R.S.S.
Lituaniene si de Teatrul Rus de Drama din
Vilnius.

Primul a prezentat o dramatizare dupi
povestirea Inecata de A. Vennolis, iar cel
de al doilea, drama eroica Cetatea de pe Bug
de S. Smirnev.

Cele mai izbutite spectacole ale festivalu-
lui : Tosif si fratii sdi si Inecata urmeazi
a fi reprezentate la Moscova.
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