S-a creat de la 23 August 1944 incoace o bogata literaturd dramatica. Multe
piese scrise in aceastd epocd au si fost numite .clasice™ ale viemii noastre. E o obligatie
a teatrelor nationale de a avea inscrise in repertoriile lor permanente lucrari ea Cita-
dela sfdarimatd, Mielul turbat sau Trei generafii.

$i cu asta ne apropiem de o problema nevralgica a repertoriilor teatrelor noastre
nationale : repertoriul permanent. Este de datoria oricarui teairu national sa nu uite
acest comandament de temelie, acest tel al activitatii sale. Un repertoriu  permanent,
echilibrat, mereu improspitat — ma refer la spectacol —. necontenit innoit, care sa
reprezinte zestrea teatrului. averea lui §i — de ce n-am spunc-o ? — obrazul lui. Din
acest repertoriu permanent, completat an de an, nu pot lipsi marile capodopere ale
culturii clasice universale. E greu de conceput un teatru national care sa nu aspire sa
prezinte sirului neintrerupt de spectatori ai salilor sale, pe Sofocle sau Eschil, pe Aristo-
fan sau Plaut, pe Terentiu sau Euripide. $i daci nu insiram §i alte nume ilustre ale
culturii universale, daci ne marginim la Shakespeare sau Moliére, la Goethe sau Schiller,
la Cehov sau — din epoca mai aproape de noi — la Shaw sau Lorca, e fiindca aceasta
lista de nume e indeajuns de bine cunoscuta ca sa se impuna singura intr-un repertoriu
care sa stea pe temelia unei gindiri competente, prevazatoare, cchilibrate si armonice.
Un repertoriu care si combine grija gospodareasca cu interesele teatrului, simful per-
spectivel cu ambitia de a crea mari spectacole, impletindu-le in acelasi timp cu perma-
nenta preocupare de a asigura marilor nostri actori prilejul de a se realiza in roluri
memorabile si — mai ales — cu neintrerupta si neslabita atentie de a asigura cadrelor
de actori tineri conditiile cresterii talentului lor.

Teatrele noastre nationale au preluat din miinile inaintasilor o faclie stralucita.
F obligatia lor sacra de a o duce mai departe. intr-o lumina sporita, in lumina vie si
stralucitoare, incandescenta pe care o cere si impune timpul nostru socialist.

Siead Alexandrescu

artist al poporuiui

@ PRESTIGIUL TEATRULUI ROMANESC

In trecut, teatrul, ca si celelalte forme ale artei, a fost afectat §i infectat de un
sistem de relatii sociale caracterizat prin degradarea raporturilor umane. lar ccea ce se
vede mai greu in lumea prozatorilor sau a pictorilor sare in ochi si are repercusiuni
directe si grave intr-o arta care implica, prin insasi structura c¢i, un cfort colectiv dc
creatic.

Odata cu adincile transformari social-economice din tara noastrd, teatrul a par-
curs si el un proces revolutionar, a cirui dimensiune exacta nc-o sugereaza si locul pe
care il ocupa in viata noastra publicd si prestigiul dobindit peste hotare. Examinind
motivele care l-au inaltat in stima genenala, va trcbui intotdeauna sa vorbim cu recu
nostinia despre conditiile de lucru ale actorului roméan. despre [aptul ca el a incetat a
mai fi dependent de aceia pe care Cocteau i1 numea ,parintii abuzivi® ai teatrului, [inan-
tatorii §i impresarii, c¢i scena nu mai are a se teme de .dictatura presei teatrale®. (Sa
nu se uite nici o clipa ca si astazi incd. in anumite tari. verdictul unui cronicar drama-
tic poate curma viata unui spectacol.) Consecintele noilor stari de lucruri sint nebinuit
de mari si ele se reflecta in relatiile dintre actori, dintre teatre. dintre presi si diverse
ansambluri artistice. Normele socialiste de viata micsoreaza simtitor aria de desfasurare
a cabalei, bareazi drumul imposturilor si usureaza substantial ascensiunca si recunoa-
sterea valorilor. Cum etic si estetic inseamna pentru mine fetele acelciasi realitati, nu
ot desparti, nici un moment, noul climat artistic de reusitele miscarii noastre teatrale.
n adevar, daca teatrul detine un rol de prim rang in cultura noastra, aceasta se dato-
reste ansamblului de masuri sociale si de revizuiri etice initiate si conduse de Partidul
Comunist Roman. Caci arta este un organism delicat si care, pentru a se dezvolta, arc
nevoie de adevir si de caldura, de intransigentd si de intelegere. Cu un cuvint, de con-
stiinta. Si mi se parc ca oamenii de teatru au datoria si vegheze cu strasnicie. ca nimic
sa nu altereze integritatea morala a vietii artistice, semnalind [ara crufare abaterile si
fenomenele de regresiune, indiferent unde acestea s-ar localiza : in comportamentul
unor actori sau al unor cronicari dramatici.

Am izbutit si primenim climatul moral al vietii artistice si sd-l1 asezim pe baze
sanatoase. Discutiile neprincipiale, polemicile personale. intrigile §i hartuielile reciproce
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sint combatute de partid. Este o mare cucerire a miscarii noastre teatrale, pe care tre-
buie si o respectam §i sd luptam pentru a o consolida necontenit.

Scriu aceste rinduri in ajunul unei mari sarbatori, 45 de ani de la intemeierea
acelei forte politice de al carei nume se leaga toate victoritle culturii socialiste, comu-
nitatea creatorilor ei, insufletiti de aceleasi nazuinte si militind unul alaturi de celdlalt

in soare, in adevar, in bucurie.
Radu Beligan
arlist al poporului

® OBLIGATIA DE A VISA

A visa, a gindi in viitor este o caracteristici fireasci a contemporaneitatii si o
obligatie, in conditiile unei societati socialiste. Visul este, in existenta noastrda de fie-
care zi, o coordonata constanta, materializata in plan, in program de actiune. Dat fiind
ritmul de dezvoltare al realitatii inconjurdtoare, ni se intimpld sa {im surpringi i depa-
siti de fapte, atunci cind nu visam destul, cind nu gindim viitorul pe distante mai mari.
Ipotezele si dezideratele de astdzi se implinesc foarte rapid si de aceea sintem raspun-
zatori fata de viitor, incepind din clipa in care le formulim.

Dacid in toate ramurile muncii economice, sociale, chiar §i culturale, a planifica
este o obligatie. care este situatia in teatru? Putem 3 ne aventuram in acest domenu,
complex ca orice domeniu de creafie, sa visam despre viitor, putem sa incercam sa
schitdm, in aceastd privinta, planuri de perspectivd, ipoteze organizate? In artd este
greu §i hazardat sa pretinzi a prevedea expresia viitorului. Uneori, asemenea incerciri,
daca sint rigid concepute si aplicate. pot sa devina daundtoare. Dar teatrul este o
arta care are o bazi materiala trainica, si in insusi modul in care ne pregatim sa
dezvoltam aceastd bazi materiali — tehnica de teatru, arhitectura teatralda — putem
gasi puncte de reper cure indica dirccfii, orientari posibile. In orice caz, anii care au
trecut au acumulat experiente care traseaza linii de evolutic promititoare. Cunoastem
foarte bine, in momentul de fatd, anumite realitati ale prolesier noastre, si aceste
realitati sugereaza limpede ele-insele caile pe care se cuvine si mergem pentru a con-
tinua ceea ce a inceput sub auspicii atit de fericite. Mai mult, ipotezele indriznete faga-
duiesc cistiguri suplimentare. greu de prevazut §i de obtinut daca ne lasiam preocupati
exclusiv de prezent.

Cum vor arata deci spectacolele pe care le vom vedea peste ani? Mai bine zis,
cum ar trebui sa arate ele, daca teatrul roménesc isi continuda normal dezvoltarea din
ultimele doua decenii ?

Asa cum simtim desfasurindu-se evolutia viefii noastre, este firesc si ne imagi-
nam ca teatrul viitorului va reflecta zone foarte extinse ale realitifii. Premisele pentru
o asemenca amplificare a sferei de preocupiri in teatru existi in ansamblul evolutiei
vie{ii noastre contemporane, in dezvoltarea fulgeratoare a mijloacelor de informatie,
in imbogatirea continua a contextului cultural, in tendinta tot mai evidenta a culturii
de a insuma toate valorile produse de activitatea umana, exprimind multilateral si
valorile de seama ale istoriei §i produsele imediat actuale ale epocii noastre, oglindind
atit realizarile noastre, de aici, de ultim moment, cit si ecourile importante ale vietii
omenesti de pe toate meridianele si din toate timpurile. Iste deci usor de prevdzut ci
teatrul viitorului — §i teatrul roméanesc se va integra organic si cu originalitate in
aria artei universale — se va bizui pe o foarte mare diversitate de repertoriu, ceea ce
nu inseamna numai varietate de genuri si stiluri dramaturgice, c¢i, in aceeasi masura,
multilateralitate a modalitatilor de spectacol in stare sa transmita variat §i complex
spiritul culturii noastre nationale. Cred cia vom asista la spectacole extrem de deosebite
intre ele. mergind de la formele cele mai pure, cele mai simplificate ale demonstratiei
actoricesti directe, prin exprimarea aproape nudd a ideii de interpretare, pind la cele
mai complicate forme de spectacol total, care si inglobeze tchnici multiple ; vom vedea
reprezentatii foarte concise si lapidare in formd, sau montiri care sa exploateze la ma-
ximum poezia miracolului tehnic ; vom lua parte la manifestiri de teatru intim, subtil
st delicat lucrate. sau la spectacole de mase, coplesitoare ca dimensiuni, (Fenomenul
spectacolului de mase ar merita sa fie studiat, ca perspectivd posibild, in mod special,
data fiind extinderea notiunii de masa, care are loc in timpul nostru, proces care, con-
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