sint combatute de partid. Este o mare cucerire a miscarii noastre teatrale, pe care tre-
buie si o respectam §i sd luptam pentru a o consolida necontenit.

Scriu aceste rinduri in ajunul unei mari sarbatori, 45 de ani de la intemeierea
acelei forte politice de al carei nume se leaga toate victoritle culturii socialiste, comu-
nitatea creatorilor ei, insufletiti de aceleasi nazuinte si militind unul alaturi de celdlalt

in soare, in adevar, in bucurie.
Radu Beligan
arlist al poporului

® OBLIGATIA DE A VISA

A visa, a gindi in viitor este o caracteristici fireasci a contemporaneitatii si o
obligatie, in conditiile unei societati socialiste. Visul este, in existenta noastrda de fie-
care zi, o coordonata constanta, materializata in plan, in program de actiune. Dat fiind
ritmul de dezvoltare al realitatii inconjurdtoare, ni se intimpld sa {im surpringi i depa-
siti de fapte, atunci cind nu visam destul, cind nu gindim viitorul pe distante mai mari.
Ipotezele si dezideratele de astdzi se implinesc foarte rapid si de aceea sintem raspun-
zatori fata de viitor, incepind din clipa in care le formulim.

Dacid in toate ramurile muncii economice, sociale, chiar §i culturale, a planifica
este o obligatie. care este situatia in teatru? Putem 3 ne aventuram in acest domenu,
complex ca orice domeniu de creafie, sa visam despre viitor, putem sa incercam sa
schitdm, in aceastd privinta, planuri de perspectivd, ipoteze organizate? In artd este
greu §i hazardat sa pretinzi a prevedea expresia viitorului. Uneori, asemenea incerciri,
daca sint rigid concepute si aplicate. pot sa devina daundtoare. Dar teatrul este o
arta care are o bazi materiala trainica, si in insusi modul in care ne pregatim sa
dezvoltam aceastd bazi materiali — tehnica de teatru, arhitectura teatralda — putem
gasi puncte de reper cure indica dirccfii, orientari posibile. In orice caz, anii care au
trecut au acumulat experiente care traseaza linii de evolutic promititoare. Cunoastem
foarte bine, in momentul de fatd, anumite realitati ale prolesier noastre, si aceste
realitati sugereaza limpede ele-insele caile pe care se cuvine si mergem pentru a con-
tinua ceea ce a inceput sub auspicii atit de fericite. Mai mult, ipotezele indriznete faga-
duiesc cistiguri suplimentare. greu de prevazut §i de obtinut daca ne lasiam preocupati
exclusiv de prezent.

Cum vor arata deci spectacolele pe care le vom vedea peste ani? Mai bine zis,
cum ar trebui sa arate ele, daca teatrul roménesc isi continuda normal dezvoltarea din
ultimele doua decenii ?

Asa cum simtim desfasurindu-se evolutia viefii noastre, este firesc si ne imagi-
nam ca teatrul viitorului va reflecta zone foarte extinse ale realitifii. Premisele pentru
o asemenca amplificare a sferei de preocupiri in teatru existi in ansamblul evolutiei
vie{ii noastre contemporane, in dezvoltarea fulgeratoare a mijloacelor de informatie,
in imbogatirea continua a contextului cultural, in tendinta tot mai evidenta a culturii
de a insuma toate valorile produse de activitatea umana, exprimind multilateral si
valorile de seama ale istoriei §i produsele imediat actuale ale epocii noastre, oglindind
atit realizarile noastre, de aici, de ultim moment, cit si ecourile importante ale vietii
omenesti de pe toate meridianele si din toate timpurile. Iste deci usor de prevdzut ci
teatrul viitorului — §i teatrul roméanesc se va integra organic si cu originalitate in
aria artei universale — se va bizui pe o foarte mare diversitate de repertoriu, ceea ce
nu inseamna numai varietate de genuri si stiluri dramaturgice, c¢i, in aceeasi masura,
multilateralitate a modalitatilor de spectacol in stare sa transmita variat §i complex
spiritul culturii noastre nationale. Cred cia vom asista la spectacole extrem de deosebite
intre ele. mergind de la formele cele mai pure, cele mai simplificate ale demonstratiei
actoricesti directe, prin exprimarea aproape nudd a ideii de interpretare, pind la cele
mai complicate forme de spectacol total, care si inglobeze tchnici multiple ; vom vedea
reprezentatii foarte concise si lapidare in formd, sau montiri care sa exploateze la ma-
ximum poezia miracolului tehnic ; vom lua parte la manifestiri de teatru intim, subtil
st delicat lucrate. sau la spectacole de mase, coplesitoare ca dimensiuni, (Fenomenul
spectacolului de mase ar merita sa fie studiat, ca perspectivd posibild, in mod special,
data fiind extinderea notiunii de masa, care are loc in timpul nostru, proces care, con-
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ditionat de evolutia formelor de convietuire colectivi si a modului nostru de a gindi.
devine posibil, practic, datorita auxiliarelor tehnice noi — proiectii, amplificare sonora
— care ingaduie o largire considerabila de scara in manifestiarile populare.) Parametrii
de principiu ai unei dezvoltiri atit de variate si ample se vor deduce, fara indoiala,
in contextul culturii noastre socialiste, din respectarea scarii umane, din constanta
marilor valori omenesti permanente, care se cuvine sa dirijeze intotdeauna munca
noastra.

Cum vom privi atunci, in viitor, cind vom dispune de un asemenea teatru, anii
nostri ? Desigur, ne vom aduce aminte de clipa de fa{a cu un sentiment adinc de res-
pect pentru eforturile pe care le depunem si pentru stradaniile prin care ne silim sa
depasim anumite dificultiati ale prezentului. Fiinded, desigur, in viitorul despre care
vorbese, cuceririle actuale ale tehnicii vor fi asimilate de multa vreme de arta scenei
si vor interveni cu succes in dezvoltarea ei. Ele vor elimina acea senzatie de efort
tehnic pe care spectacolele de astazi o mai dau.

Acest proces al evolutiei tehnice va imbraca i in teatru, ca §i in orice alt do-
meniu tehnic, o dubla infdtisare, mergind concomitent spre o mare complexitate si spre
o mare simplificare. Evolutia de la foarte complex la foarte clementar este, se pare,
o lege a tehnicii contemporane (asa cum, de pilda, in radio, s-a ajuns de la aparatele
mari, extrem de complicate si rafinat construite, la simplitatea tranzistorului, sau in
mecanica, de la rotile dintate si curelele de transmisie la elementara si silentioasa
comanda hidraulica).

Tehnica greoaie de turnante, lifturi si aparate, care cintaresc tonme. va fi alun-
gata din scend ; omul de teatru va dispune de un inventar de bunuri tehnice, simplu
si multilateral, usor de minuit, care va permite fiecarui spectacol sa refaca integral,
in mod original, actul compunerii imaginii scenice. Miracolul tehnic, ca o constanta
a spectacolului, in care cred mult, poate sa sprijine succesul artistic nu numai in
spectacolul de iluzie. dar si in cel foarte realist, dind raspunsuri prompte si elegante
celor mai diverse solicitari. Ne putem imagina, de pilda, spectacole in care un gest
al actorului sia provoace automat schimbarea luminii sau deplasarea obiectelor din decor.

Dezvoltarea tehnicii de teatru nu ne priveste numai pe noi; este o problema a
intregii vieti teatrale din lume, problemd careia numai citeva tari ii cauta eficient re-
zolvari (de pilda, Cehoslovacia). Astazi inca, in majoritatea teatrelor. se lucreaza cu o
tehnica veche de cel putin 50 de ani. Stereofonia este rudimentara, electronica n-a
patruns in scend, comenzile kidraulice si o multime de alte cuceriri tchnice, care actio-
neaza curent in toate compartimentele vietii practice, au ramas in afara teatrului, bine-
inteles cu o pierdere foarte mare pentru arta spectacolului. Dar modificarea tchnicii
spectacolului nu vizeaza numai facilitarca manevrei, folosul practic imediat, care ar fi
foarte mare : ea promite, prin suportul material suplu si dinamic pe care il poate
oferi creatiei, o adincire si o largire a expresiei teatrale, o noud disponibilitate crea-
toare a scenei, in asa fel incit spectacolul sa poatd insuma cuceririle altor domenii
artistice, mai ales in ceea ce priveste plastica, imprumutind de la sculptura, arhitectura,
pictura, acele sugestii creatoare care pot corespunde mai bine ideii teatrale.

Innoirea tehnicii scenice este, deci, un proces firesc si nccesar, si ca atare el se
va realiza in mod sigur. Constiinta acestui fapt nu trebuie sa ne linisteasca intr-atit
incit sa ne multumim, senini, sa asteptam ca in viitor rezolvirile dificultatilor pe care
le intimpinam astizi si ne vina, gata perfectionate, de aiurea. Teatrul rominesc actual
sufera acut. cu marea amploare pe care a capatat-o arta spectacolului. de pe urma
dotarii tehnice absolut insuficiente. §i daci vom solutiona aceste probleme ale noastre,
nu vom asigura numai progresul creafiei scenice de la noi, ¢i vom aduce o contributie
proprie, de valoare, la dezvoltarea artei spectacolului in lume.

Si cum va arata arhitectura de teatru ? Aici sintem mai mult decit oriunde
datori sa ne gindim la viitor, fiindcd ceea ce construim acum va exista si atunci si
ceea ce lucram astazi, gindindu-ne numai la anul care urmeazid, si nu la un viitor
ceva mai indepartat, ameninta sa se transforme repede in [rini. Nu este deloc de
dorit ca, peste zece ani sau peste douazeci de ani, sa fim siliti sd intervenim cu noi
adaptiri si modificari in cladirile si amenajarile pe care le realizim astizi. Arhitec-
tura este in teatru o rezultantd si o determinanta a esteticii spectacolului. De aceea,
ea trebuie sa evolueze in asa fel incit sa poata face fatd tuturor necesitatilor si cerin-
telor noi care se vor naste inevitabil din progresul viitor al spectacolului.

Caracteristica principala a spatiului arhitectural in teatrul de miine va fi mobi-
litatea, variabilitatea. Scenele deschise — scena elizabetand, arena, dispozitivele de tea-
tru rotund — se vor impiminteni si se vor generaliza, desigur, aldaturi de formula
ameliorata de teatru italian, si cele doua modalitati se vor uni in structuri arhitectu-
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rale “cu totul moi. Vor aparea citeva teatre mari pentru mit de spectatori si se va
crea o intreaga retea de celule elementare ale vietii teatrale (camine, case de cultura).
in care spectacolul va ajunge [oarte aproape de realitate, ca act permanent de cultura
cotidiana, strins legata de viata publicului. Teatrul poate si trebuie sa devina, intr-un
sens mult mai vast si mai multilateral decit ne gindim astazi. o casa@ a colectivitatu,
un sediu al vietii culturale si politice colective.

Cum va arata o asemenea cladire ?

Ea va constitui, in orice caz. un fapt de artd, functionind in acelasi timp ca un
instrument desavirsit, docil §i expresiv, si cistigind acea [rumusete a instrumentului
artistic, pe care unele arte traditionale, de pilda muzica. au imprimat-o instrumentelor
specifice lor, Exteriorul unei asemenea cladiri va fixa in materie permanentd sensurile
acestei arle care nu are permanenta materiali — arta scenica. Urbanistic, cladirea
teatrului §i ansamblul care il inconjoara vor aduce un accent original in peisajul
citadin. In interior. edificiul teatral isi va crea o atmosfera specifici. in stare sa pre-
gateascd din toate punctele de vedere pe spectator pentru contactul cu faptul de crea-
tie. Nu simpla expunere a citorva obiecte in foaierele teatrelor poate sa multumeasca
dorinta noastra de a inconjura spectacolul cu o ambianta de cultura propice lui. Ne
putem imagina. de pilda. cum cele doua zone despartite ale teatrului — partea desti-
nata publicului §i cea rezervata creatiei — vor dezvolta in jurul lor arii noi de actiune,
cuprinzind biblioteci, muzee, sali de studiu, mici studiouri, incaperi destinate discutiilor
st intilnirilor dintre realizatori si public, camere de auditie... $1, poate — de ce nu?
— se va ajunge la formule arhitecturale care sa poata .regiza®™ atmosfera intregului
edificiu in functie de spectacolul reprezentat, in asa fel incit, prin foaiere adaptabile,
subimpartiri si plafoane mobile, efecte de lumina, spectatorul sa fie invaluit, din clipa
in care paseste pragul teatrului, in climatul spiritual al faptuluir de creatie la care
urmeaza sa ia parte.

Privind din viitor spre prezent nu ne vom putea ierta inacfiunca. pasivitatea de
astizi, in legiturd cu toate aceste probleme. Obligatia comunista de a visa cit mai
indraznet, cit mai inspirat, inseamna in acelasi timp obligatia de a pregati concret,
operativ si elicient. realizarea visului. In momentul de fata, actiunea a devenit mai
necesara decit oricind. Teatrul romanesc paseste intr-o perioada de plina maturitate
st nu mai incape in formele vechi si mesatisfacatoare ale wvechii arhitecturi adeseori
improvizate. adeseori dictate de considerente comerciale, pe care a mostenit-o de la
spectacolul burghez. Utilizind toate fortele de care dispunem, apelind la personalita-
tile creatoare care s-au afirmat atit de puternic, valorificind experientele care s-au

acumulat in arta spectacolului — si nu mobilizind la intimplare, cine stie de unde,
ingineri si arhitecti care nu au lucrat in viata lor pe o scena, pentru a rezolva pro-
blemele teatrului —, putem nu numai sa formulam cu precizie un plan de perspectiva,

dar sa §i trecem la initierea primelor actiuni. pentru a nu lipsi nict una din [rumoa-
scle realizari de astazi de perspectivele sale firesti.

Trebuie si pornim de la o perfectd informare in ce priveste arhitectura si tehnica
de teatru in lume si sa gindim planurile si proiectele cu competenta pe care o da
profunda cunoastere a fenomenului teatral (nu apelind, cum spuneam, la arhitecti si
ingineri care nu au nici o idee despre necesitatile spectacolului modern). In felul acesta
vom putea realiza o noua arhitecturd romaneasca de teatru, care sa poarte semncle ori-
ginalitatii nationale a vietii noastre teatrale si a climatului intelectual si artistic spe-
cific tarii noastre si care sa dea, in acelasi timp. un raspuns creator unor intrebari
care preocupd in momentul de fata pe toti oamenii de teatru din lume, punind pecetea
romaneasca pe cele mai avintate infaptuiri ale teatrului mondial.

Paul Bortnovsehi

arlist emerit

@ NATIONAL, POLITIC, CONTEMPORAN

Doresc teatrului romanesc, in anii care vin, o dramaturgie care si exprime cu
claritatea celei mai [idele oglinzi realitatile vietii noastre, surprinse si analizate in cea
mai adinca intimitate a sa. Doresc asta pentru ca o asemenea dramaturgic isi va gasi
in teatrele noastre deplina capacitate de realizare scenica-actoriceasca, regizorala, sceno-
graficd — §i va da artei romdnesti a spectacolului, care se asaza actualmente printre
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