privesc §i unii reprezentanti ai celeilate literaturi dramatice, cea cam mult jucati pe
scenele noastre, cea care cauta cu osirdie in om intunericul, boala, strimbatatea, in viata
tragicul fard leac, dezordinea, dezorientarea, pribusirea valorilor ,iluzorii“, a ,fostelor*
valori morale. Realitatea care ne inconjoara pe noi, scriitorii comunisti, sumedenia de
acte §i de tipuri pe care le vedem in jurul nostru patrund .n literatura noastra cu
dreptul lor propriu la oglindire, un drept impetuos, viguros, care nu lasi prea mult timp
scriitorului §i nici prea mult spatiu pentru divaga{ia absurda, pentru zigzagurile pe
tarimuri pustii §i aride.

In patosul cu care unii tineri de azi vor si innoiasci tot, si, socotindu-se innoi-
tori, tagaduiesc tot ce-a fost pina la ei, sa vedem, fird a ne incrunta, un mare elan
inainte, o ardenta dorintd de a face mai bine, mai complex, mai desivirsit. Poate
ca trebuie perspectiva pentru a judeca ceea ce a fost pini azi. Aceasti perspectiva
deocamdata lipseste. In schimb, perspectiva viitorului std, largd, in fata noastra.

Cum va ardta dramaturgia anilor viitori ? Va creste, cred, din cea a ultimilor
ani. Va creste din acest trunchi, uneori prea neted, prea plan, altecori prea noduros.
Ce poate ea imprumuta de la dramaturgia apuseania? Mijloace tehnice poate, curaj
in expresie poate, indrazneala unor formulari proprii, mai multad afirmare a personali-
tatii artistului, mai putind timorare in fata obiectului. Si mai departe nu se
poate merge, nu pentru ca ne-ar impiedica cineva, dar pentru ¢i nu ne interescazi.
Daca sintem in adevidr, cu sinceritate, ceea ce sintem, scriitori intr-o tara care stie
ce vrea de la ea insasi, care merge pe drumuri clare §i sigure, pe propriile ei dru-
muri, viala e pentru noj o batalie in care virtutile nu se dau la fund, estropiate si
minjite, si omul are o frumusete de care nu ne putem indoi. Astea nu sint numai
afirmatii facute la reuniuni scriitoricesti si in numerele festive ale ziarelor. Asta e un
punct de vedere, o platforma ideologica, de pe care porneste opera de arti, a pornit
si leri, va porni §i miine, innoita, primenita, ,moderna“, cum vre{i, dar nu instrainata
de esenta gindirii noastre marxiste, a eticii noastre comuniste.

Procesul eliberdrii ei de orice urme de dogmatism se va desdvirsi, va iesi total
din corsetele de ghips ale unor forme devenite clisee, va capata aripi, isi va largi
gama, nu va mai semana cu cea de ,leri”, cum nu seamana cea de ieri cu Alecsandri.
Nu bidnuim poate incd stralucirea pe care o va avea. Dar banuiesc, sper, cred ca-si
va pastra radacinile sanatoase, optica robusta, ca va afirma viafa, i nu va incerca
niciodata, nicicum, s-o mineze, nici fatis, nici pe ascuns.

Lucia Demetrius

@ TEATRUL FARA VACANTA

Regizor de teatru al acestor ani, nu se poate si nu fii in permanenti framintat
de cautari, de solutii si noi rezolvari scenice, dedicate nu unor jocuri sterile, ci spec-
tatorilor, publicului urias, oamenilor muncii, insetati de frumos, ei insisi fauritori ai
frumosului cotidian in munca lor obisnuitd. Tinerilor regizori 1i s-au creat conditii de
munca, cimp de experiment teatral, asa cum nici n-ar fi indraznit sa viseze inaintasii
nostri, creatori de spectacole in epoci de pionierat.

Noi, creatorii de teatru, am crescut odata cu publicul, spectacolele partinice stra-
duindu-se sa fie la inaltimea vibratiei din sala, unde se aflau cei carora le erau
inchinate.

Si grija noastrd, asa cum ne indeamnd partidul, este in'perr‘nancntz‘i si aceea
de a face educatia estetica a maselor, de a le oferi nu 51'mple d‘wern‘sme_pte, ci opere,
care prin valoarea lor intrinseci si acorde spectatorului anume criterii majore de
apreciere si selectie. In acest sens, cred ca trebuie sa ne preocupe gasirea acelor for-
mule sau solutii de spectacol cit mai pregnante, mai vii, mai emotfionante, mai aproape
de glasul epocii, =

Au trecut citiva ani de cind, rispunzind unei amabile invitatii a ,Contempora-
nului®, incercam si arit cam cum vad eu rezolvata problema teatrului in aer liber,
pentru ca acesta sia nu mai fie doar un apendice administrativ, cu functii limitate la
indeplinirea planului financiar, ci si poata deveni un act artistic, un act _.dF creatie.
Mi refeream, in sus-citatul articol, la multiplele exemple ale unor incercari teatrale
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care reusesc sa suscite interesul publicului pentru .scena® nu numai in lunile [riguroase,
ci chiar in perioada marilor vacante, cind prejudecata incetdtenita absurd pretinde ca
plaja sau turismul ar anihila interesul celor multi pentru teatru.

Propuneam spectacole speciale, cum ar fi o drama tarineasca sau un montaj pe
teme folclorice, care sd se desfiasoare in cadrul natural al Muzeului satului; piese de
mare suflu dramatic, pe teme revolutionare, care sa-gi ia ca loc de joc una din mariie
piete bucurestene, care au cunoscut aievea evenimentele descrise ; aminteam cadrul arhi-
tectonic fix al scenei din Parcul .23 August®, pe care nu l-am folosit niciodati pentru
un Romeo §i Julieta sau Lorenzaccio, de exemplu, pentru care parca a fost construit, ci
dimpotriva, fie am cautat sa-l1 mascam cu decoruri meschine, fie l-am crezut adecvat
doar concertelor de muzica usoara (!?!): ma gindeam la un Ovidiu ce ar fi avut
drept fundal marea, la cadrul splendidelor parcuri ale Capitalei — inchipuiti-va Uisul
unei nopfi de vara jucat pe malul lacului Herastrdu sau pe insulita de pe acelasi lac;
la un spectacol cu o piesd sau un ciclu de piese istorice ce s-ar deslasura la Bran sau
in preajma Bisericii Negre din Brasov, si care ar putea deveni un punct de atraciie
turistic, ce ar interesa deopotrivi CSCA si ONT ; la un [estival de vard permanent la
mare, care, in timp, ar putea deveni international, s.a.m.d. Pentru cei care, ca si atunci,
vor ridica ironic din umeri, invocind apoi greutati materiale insurmontabile si lipsa de
rentabilitatc a unor asemenea intreprinderi, le-as aminti doua contraargumente care
poate ca ii vor pune pe ginduri :

a) cu o instalatie sonord .onorabila® (si, zdu, sint destule instituiii care posedd
asa ceva, numai ca deseori se foloseste doar pentru a produce zgomot pe strazi sau in
intreprinderi) si cu unele tribune metalice demontabile existente, posibilitatea de a avea
o ,sala® si de a intelege textul se rezolva ;

b) piesele de teatru (fara doar si poate, nu toate) montate in cadrul natural se
pot relua ulterior pe scenele inchise, cu un mic efort de adapare creatoare. (As aminti
in acest sens faptul cda TNP-ul lui Vilar si Wilson prezinta aproape toate productiile
sale atit la Avignon, cit si in sala de la Paris.)

L A

De ce consider necesar si reiau astazi aceastd tema ? Voi incerca, in rindurile
ce urmeaza, sa ma explic, sperind apoi ca cineva se va incumeta sa treaca la experimen-
tarea unor asemenea solutii. (As fi ipocrit daca n-ag marturisi ¢d m-ar interesa in mod
deosebit si pe mine o incercare de acest fel. dar, realist fiind, imi dau seama ca aici
primul cuvint il au institutiile teatrale si conducatorii lor.)

Dar lasind la o parte parantezele, si revenim la tema propusi.

Deci, de ce consider necesar un asemenea teatru, vechi de cind lumea si totusi
continuu contemporan, inedit ?

O preocupare, fard doar si poate deosebit de actuald si, in acelasi timp, perma-
nentd, a celor mai multi oameni de teatru (fie ei autori, regizori, scenografi, teoreticieni
«tc.) este aceea a maximei expresivitifi scenice, ce aduce implicit o maxima eficacitate
a actului scenic.

De aici, experimentul (cum in mod gresit obisnuim si numim formele noi, con-
temporane de talmacire scenica a unui text). De aici, spectacole fara cortina, spectacole
in ,rond®, moda sau necesitatea avanscenei impinse mult in public, jocul in sala etc,
pentru a ma limita la enumerarea, intimplatoare, doar a unor mijloace de .arhitectura
a locului de joc®, doar la necesitatile pe care piesele le pretind din punctul de vedere
al desfasurarii lor spatiale.

Dar aceste ,forme* nu sint in mod curent izvorite dinir-o simpli necesitate sau
dorinta de exhibare regizoral-scenogralica, ci ele corespund unei concepfii care considera
teatrul o imbinare de text si actiune (in care textul primeaza, fara a deveni tiranic,
in sensul impunerii unor spectacole reduse la o lectura in miscare), un act de recreare
vie a unor pagini de literaturd in sensul §i in spiritul in care ecle au fost scrise, in
sensul si in felul in care ele pot deveni cit mai apropiate spectatorului, ca soc si incin-
tare, ca dezvaluire de ciocniri puternice, ca posibilitate de potentare a metaforei drama-
tice, ca fapt teatral complet §i complex.

In acest sens, cu toate indoielile unora (si aici e vorba de preferinte personale,
pe care nu le discutam atita timp cit nu tind sa devini dogme, ci exprimid doar un
punct de vedere, la care aderi sau nu): in acest sens, zic, s-au ficut multi pasi inainte
in ce priveste arta actorului, prin diversificarea modalititilor de expresie (sa ne aducem
aminte de perioada neonaturalista, cind orice piesi se juca la [el si numai intr-un sin-
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gur mod) ;: in privinta trecerii artei regizorale de la simplul mestesug de punitor in
scend la cel de creator de imagini in actiune, in privinta unei scenogralii prezente prin
sugestie si idee, adecvate fiecarui gen in parte §i neexclusiviste (vezi decorurile lui
Paul Bortnovschi la Uizita batrinei doamne 1 Cezar si Cleopatra, ale lui Dan Nemfeanu
la Fizicienii si Svejk, ale Sandei Musatescu la Mariana Pineda si Paldria florentina,
ale lui Popescu-Udriste la Troilus §i Cresida si Baiatul din banca a doua etc.); in pri-
vinta luminii (majoritatea spectacolelor Teatrului Mic, dar nu pufine altele pe celelalte
scene, desi instalatiile electrice sint nu arareori cam primare §i neadecvate), dar cimpul
de investigatie al metaforei n-a iesit incad din cadrul scenei ,a litalienne®, decit prin
adaosuri ca cele pomenite cu citeva paragrafe mai sus. ;

Cauzele sint multiple, si nu e cazul si le discutam, dar cred ca si o oarecare
timiditate administrativo-artistici a celor ce creeazi sau gireaza fenomenul spectacol a
constituit un obstacol.

Ce-i drept, mi s-ar putea replica ca si asa se ,.expcnmcnlcaza. prea mult, sl asa
nu toate ,noutatile” sint _|ust1f1catc (aici trebuie notat insa cd nu cunoastem nici o
miscare artistica, nici o epoca ce a prodl.ls numai Ca.podopere: si e bine sa nu uitam ca
numai acumulind, chiar daca gresim din cind in cind, putem face pasi inainte), s-ar
putea replica: si asa avem spectacole foarte bune, §i asa avem o miscare artistica
teatrala inaintata si cu mari perspective.

De acord ! Dar oare industria automobilistica pierde ceva prin existenta a sute
de tipuri de masini ? Categoric, nu! Nici automobilul de mare vitezi pentru autostrazi
nu elimina necesitatea maginii solide, bune pentru orice fel de drum.

Spectacolul de teatru nu existi conditionat de sala de teatru (desi isi desfisoara
in asemenea loc majoritatea productiilor sale, pe intreg globul pamintesc), el exista con-
ditionat de ideea-text, de ideea-spectacol si se desfasoara in cea mai propice [orma
arhitectonic-scenografica ce nu are legi fixe, nici limite de decalog.

Pledind pentru spectacolul in aer liber, dar nu pentru cel ce se joacd in sili
fara acoperis. asa-numite gradini de wvara (si ecle necesare si utile pentru ideea perma-
nentei teatrului pe tot parcursul anului), pledez, de fapt, pentru diversitatea de forme
de expresie, care sa permita nu experimente silnice, siluite de scena italiani (in unele
cazuri). c¢i desfasurari ale fanteziei creatoare ce-si alege locul cel mai potrivit, forma
cea mai adecvata, audienta cea mai larga.

N-as dori ca cineva si aiba impresia ca propunind inca un numar de posibilitati
de expresie teatrala, am nega importanta celor existente, sau c¢d am mdcar un moment
impresia unor descoperiri cu totul si cu totul inedite. Nu! Categoric, nu!

Readucind in centrul atentiei (sau macar la periferia ei) problema diversificarii
locurilor de joc, a maririi posibilitatilor de exprimare teatrala, orice idee de exclusivism
estc de la sine respinsa. Mai mult inca, propunenile de fata nu doresc diversificare de
dragul diversificarii, ci doar in functie de necesitatile tematice si stilistice ale operelor
dramatice sau ale materialelor literar-folclorice cu valente teatrale, ele tind doar sa
aminteasca de existenta multiplelor cai neexploatate, de posibilitatea de a ,extinde in
timp” manifestarea teatrala, de a o scoate din limitele rigide ale unei arte .de sezon™

Teatrul nu e o distractie de iarnd, c¢i o arti pentru cit mai multi, indiferent unde
si indiferent in ce anotimp. El are posibilititi nelimitate de desfisurare si ar fi pacat
sa nu le folosim pe toate.

Ca orice inceput, i un spectacol in aer liber, conceput pe alte coordonate decit
cele obisnuite, va intimpina greutdti, dar oare cite obstacole de mii de ori mai grele
n-au fost invinse in ultimele doua decenii ?

Deci, putin curaj.

Miscarea noastra teatrali nu poate ramine indiferenta fata de ,sezonul artistic
mort®. La primii pasi s-ar putea sa lucram in paguba, dar oare orice investifie nu se
acopere in timp ? §i roadele apar pind la urma, cu condijia perseverentei, a seriozi-
tatii, a respingerii conceptiei conjuncturale.

Trebuie si obisnuim publicul. Si asta cere timp. Trebuie si obisnuim actorii,
si asta cere maiestrie. Trebuie sa convingem directorii, §i asta cere inteligentd. Trebuie
sa cointeresam comitetele de artd si culturd, sfaturile populare, si asta cere ribdare.

Perspectivele sint prea interesante pentru a nu fi obligati si incercim, s§i imagi-
nati-va o clipa ce mindri am fi peste zece ani cind prin toate colturile tarii am fi
intimpinati de afise ale ONT-ului care ne-ar pune in vedere ci numai citeva zile mai
pulem si ne procuram bilete pentru Festivalul intermational de teatru de la mare,
pentru ciclul de piese istorice ce se joacd la castelul de la Bran, pentru Festivalul
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teatral de vara al orasului Bucuresti etc. ete. (las la latitudinea dv. ,inventarea® celor-
lalte manifestatii estivale).
N-ar [i frumos? N-ar fi interesant ? Eu banui ca da!

Lucian Giurchescu

P.S. Pentru cei care ar avea totusi impresia unor propuneri vagi, mi-as permite
sa sugerez pentru inceput un plan concret.

In primul an, un festival la mare si unul la Bucuresti de cite 2—3 saptamini.
In cadrul acestor festivaluri, deocamdati, doar cite un singur spectacol ,special® (o re-
prezentatie cu tematica de teatru popular la Muzeul satului, o drama shakespeareana
sau acel Ovidiu. de care vorbeam, pe malul marii). In rest, premicre absolute pe scena
de la Mamaia si pe cele de la Herastrau si ,23 August. Cu ce piese, va ve{i intreba ?
Cu toate acelea pe care teatrele le scot in iunie si chiar iniulie in sali sufocante ca atmo-
sferd §i care nu pretind mari adaptari. Daca ne gindim doar la stagiunea trecuta.
am avut numai in Bucuresti peste opt asemenca premiere. Socotind reprezentatiile scoase
in aceeasi perioada de vara in intreaga tara, obtinem minimum douazeci de premiere
absolute, arhisuficient pentru doudzeci de seri de teatru.

In acest mod, intiiul an ar marca pe de o parte primele experiente de teatru
in cadru matural, care apoi, discutate §i analizate serios, ne-ar oleri puncte de reper
pentru extinderea incercarilor de acest fel, iar sirul de premiere (care nu cer nici o
mvestitie in plus) ar suscita interesul spectatorilor pentru aceste [lestivaluri, pentru
aceste adevarate sarbatori teatrale de vara.

Cu scurgerca anilor, proportia intre spectacolele adaptate necesitatilor estivale
si cele create in mod special s-ar schimba treptat in favoarea ultimelor, coexistenta
celor doua forme de reprezentatii nefiind in contradictie cu dorinta unui adevarat
teatru de wvara, cu conditia ca piesele reprezentate pe scenele, sa le zicem clasice, sa
fie inedite pentru publicul respectiv si, in timp, gindite, precis, pentru aceste intilniri
de vara.

La viitoarele festivaluri si stagiuni teatrale de vard, pe linga teatrele propriu-zise,
o contributie insemnata ar putea-o aduce Institutul de teatru, deschis oricaror incercari
indraznete si avind un numiar impresionant de viitori actori §i regizori, ce si-ar putea
astfel lace .practica in productie”, precum si OSTA. care ar putea finanta unele spec-
tacole mai complexe (in nici un caz mai costisitoare decit festivalurile de muzica usoara).

Iata citeva ginduri inchinate legaturii cit mai strinse dintre spectacol §i specta-
tatori, dintre gindul scenic §i emotia spectatorului. Avem dreptul ca cele mai bune
spectacole romdnesti sa fie prezentate in fata unui public larg, international, care sd-i
confere circulatia valorica mondiala pe care unele din realizarile noastre o meriti.

Si, cum ,.moneda bund alunga moneda rea®, vor dispirea poate si unele exhibitii
ad-hoc. turneele improvizate, susanelele.

Publicului trebuie sa-i oferim in cele mai bune condi{ii creatiile noastre cele
mai inaintate, mai contemporane. Acesta va fi modestul nostru omagiu adus partidului,
incredintarea c¢a ne straduim sa raspundem dragostei si increderii cu care el ne
inconjoara.

L. G.

® INALTIMILE CCMICULUI

Slujind cauzei comunismului si a reconstructiei morale a omului, a eliberirii
de tot felul de prejudeciti si conceptii retrograde, satira calduzitd de acest nobil ideal
poate ajuta omului sd se reintilneasca. in sfirsit, cu propria lui erenta. Chiar siosar-
casmul cel mai ucigator serveste pina la urma acestei binecuvintate reintilniri. Satiia
are deci tocmai scopul de a ,curata terenul®, de a da individului posibilitatea de a
privi cu ochi curati si lucizi miracolul si dezastrele existentei.

Teatrului ii sint deschise in aceasta privinta toate posibilititile : ¢l poate sa
ducd accasta batalie cu maxima eficienta si mai ales .la zi". Din nelericire, posibili-
tatea individului de a acumula prejudeciti si de a le incorpora propriei sale naturi
este imensa. Partidul nostru, care se opune oricarei forme de birocratism, stagnare si
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