teatral de vara al orasului Bucuresti etc. ete. (las la latitudinea dv. ,inventarea® celor-
lalte manifestatii estivale).
N-ar [i frumos? N-ar fi interesant ? Eu banui ca da!

Lucian Giurchescu

P.S. Pentru cei care ar avea totusi impresia unor propuneri vagi, mi-as permite
sa sugerez pentru inceput un plan concret.

In primul an, un festival la mare si unul la Bucuresti de cite 2—3 saptamini.
In cadrul acestor festivaluri, deocamdati, doar cite un singur spectacol ,special® (o re-
prezentatie cu tematica de teatru popular la Muzeul satului, o drama shakespeareana
sau acel Ovidiu. de care vorbeam, pe malul marii). In rest, premicre absolute pe scena
de la Mamaia si pe cele de la Herastrau si ,23 August. Cu ce piese, va ve{i intreba ?
Cu toate acelea pe care teatrele le scot in iunie si chiar iniulie in sali sufocante ca atmo-
sferd §i care nu pretind mari adaptari. Daca ne gindim doar la stagiunea trecuta.
am avut numai in Bucuresti peste opt asemenca premiere. Socotind reprezentatiile scoase
in aceeasi perioada de vara in intreaga tara, obtinem minimum douazeci de premiere
absolute, arhisuficient pentru doudzeci de seri de teatru.

In acest mod, intiiul an ar marca pe de o parte primele experiente de teatru
in cadru matural, care apoi, discutate §i analizate serios, ne-ar oleri puncte de reper
pentru extinderea incercarilor de acest fel, iar sirul de premiere (care nu cer nici o
mvestitie in plus) ar suscita interesul spectatorilor pentru aceste [lestivaluri, pentru
aceste adevarate sarbatori teatrale de vara.

Cu scurgerca anilor, proportia intre spectacolele adaptate necesitatilor estivale
si cele create in mod special s-ar schimba treptat in favoarea ultimelor, coexistenta
celor doua forme de reprezentatii nefiind in contradictie cu dorinta unui adevarat
teatru de wvara, cu conditia ca piesele reprezentate pe scenele, sa le zicem clasice, sa
fie inedite pentru publicul respectiv si, in timp, gindite, precis, pentru aceste intilniri
de vara.

La viitoarele festivaluri si stagiuni teatrale de vard, pe linga teatrele propriu-zise,
o contributie insemnata ar putea-o aduce Institutul de teatru, deschis oricaror incercari
indraznete si avind un numiar impresionant de viitori actori §i regizori, ce si-ar putea
astfel lace .practica in productie”, precum si OSTA. care ar putea finanta unele spec-
tacole mai complexe (in nici un caz mai costisitoare decit festivalurile de muzica usoara).

Iata citeva ginduri inchinate legaturii cit mai strinse dintre spectacol §i specta-
tatori, dintre gindul scenic §i emotia spectatorului. Avem dreptul ca cele mai bune
spectacole romdnesti sa fie prezentate in fata unui public larg, international, care sd-i
confere circulatia valorica mondiala pe care unele din realizarile noastre o meriti.

Si, cum ,.moneda bund alunga moneda rea®, vor dispirea poate si unele exhibitii
ad-hoc. turneele improvizate, susanelele.

Publicului trebuie sa-i oferim in cele mai bune condi{ii creatiile noastre cele
mai inaintate, mai contemporane. Acesta va fi modestul nostru omagiu adus partidului,
incredintarea c¢a ne straduim sa raspundem dragostei si increderii cu care el ne
inconjoara.

L. G.

® INALTIMILE CCMICULUI

Slujind cauzei comunismului si a reconstructiei morale a omului, a eliberirii
de tot felul de prejudeciti si conceptii retrograde, satira calduzitd de acest nobil ideal
poate ajuta omului sd se reintilneasca. in sfirsit, cu propria lui erenta. Chiar siosar-
casmul cel mai ucigator serveste pina la urma acestei binecuvintate reintilniri. Satiia
are deci tocmai scopul de a ,curata terenul®, de a da individului posibilitatea de a
privi cu ochi curati si lucizi miracolul si dezastrele existentei.

Teatrului ii sint deschise in aceasta privinta toate posibilititile : ¢l poate sa
ducd accasta batalie cu maxima eficienta si mai ales .la zi". Din nelericire, posibili-
tatea individului de a acumula prejudeciti si de a le incorpora propriei sale naturi
este imensa. Partidul nostru, care se opune oricarei forme de birocratism, stagnare si
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indepirtare de viatd, cheamd pe scriitor si participe eficient la aceasta dilicila si nobila
bitilie de perpetua educare.

Sarcina comediei este cu atit mai dificila cu cit miscarea st varietatea, abilitatea
si vitalitatea inculpatilor morali fac ca acestia sa fie din ce in ce mai greu de depistat.
Vitalitatea imposturii nu e un secret pentru nimeni. Idiotul si impostorul nu stau pe
loc, ei stiu sa miroasi circumstantele favorabile, mediul prielnic; intr-un fel, progre-
seaza §i ei. Mai mult decit atit, impostorul e capabil si imprumute chiar §i citeva din
ticurile inteligentei, la nevoie isi face rost chiar si de-un crez moral. Impostorul con-
temporan stie cd in socialism este obligat la o anume conduita morala : inainte de a
comite potlogaria, el va rosti, inevitabil, citeva cuvinte mari. Traind intr-o societate
socialistd, impostorii sint siliti sa se ascunda, multi dintre ei se ascund chiar §i in
sublim — frica nu alege —, sarcina satirei ¢ de a-i descoperi chiar §i in gaura de sarpe.

Vorbeam, citeva rinduri mai inainte, despre capacitatea unor indivizi de a acu-
mula prejudeciti cu ferocitatea cu care altii acumuleazi bunuri materiale. Exista chiar
neghiobul orgoliu de a fi la zi §i cu prejudecatile — teama stupida de a nu-ti fi asi-
milat ultima stupiditate, de a nu ramine, cu alte cuvinte, in urma... Unii si-au incorpo-
rat pina si sentimentul absurdului existentei — pacat ceva mai nou, mai recent si mai
subtil. Miller refuzi sa creada in absurdul existentei, si eu subscriu la acest punct de
vedere : a crede in absurdul existentei este o prejudecati ca oricare alta.. Faptul ca,
din aceasta prejudecatd plina de fascinatie, Eugen lonescu a realizat lucruri de valoare
nu schimbi datele problemei. Anumiti indivizi pot fi absurzi — dar viata care se des-
fasoara dupa legi cunoscute n-are cum sa fie absurda. Individul care nu accepta viata
o considera inevitabil absurda ; el confundd usor — si nu fara o rasfatati placere —
marasmul lui interior cu absurdul existentei. Prin aceasta sumbra transplantare, indi-
vidul cu pricina goleste existenta de miracol, simplitate si tragism pur, umplind-o cu o
spaima bicisnici. Cine are constiinta absurdului existentei acesta este — intr-un fel
sau altul — vinovat de acest sentiment ; plateste tribut unor vechi erori si prejudecati.
Spuneam deci — i asta e ideea pe care vreau s-o subliniez — c¢d o anume categorie
de indivizi sint foarte ap{i de a acumula prejudeciti, si chiar de a le argumenta, pre-
judecati de toate felurile, de la frivolitatea erotica si birocratism pina la ,absurdul
existenici”. In infinit — asemenea liniilor paralele — cochetaria neghioaba si desintata se
intilneste cu ,absurdul existentei”, ele sint nascute de fapt dintr-o eroare comuna. Amin-
doua acestea sint nascute din acceasi mama. Pe masurd ce se inmultesc sau se sub-
tilizeaza prejudecatile, in aceeasi masura cresc si obligatiile comedici; ea este obligatd
— de evolutia psihologica a indivizilor — sa mearga in adine, la supralaia nu se mai
gaseste nimic interesant. Prin sondarea cxercitati de-a lungul timpurilor, adincul a deve-
nit tot mai adinc ; straturile imediate mu mai prezinta azi interes. Asa sc explicd si dis-
paritia de fapt a comediei bulevardiere, a ironiei galante, a calambururilor i a jocuri-
lor de spirit. Desigur, acest punct de vedere nu trebuie inteles ca un psihologism vehe-
ment care cauta orbeste straturile cele mai ascunse ale existentei umanec.. el este mai
curind o pledoarie pentru cautarea degajati, fara prejudeciti, a adevaruiui. Citeodata,

adevarul poate sa fie totuna cu aparenta - trebuie si ai curajul de a-1 inregistra si ca
atare.

S-a vorbit cindva la noi — pro si contra — despre .teatrul didactic”. Cuvintul
.didactic® supara multe firi temperamentale — care cred ci un asemenea teatru o sa
le oblige sa invete o lectie rigida, cind ei — zburdalnicii si plinii de viati — ar vrea

sa faca o plimbare la sosea.. De fapt. toti marii dramaturgi ai lumii au fost ,didac-
tici®. au vrut ,sa dea o invatatura® §i nici nu se poate altfel : orice manifestare de
viata, de idei. pasiuni si sentimente se organizeaza inevitabil, cu de la sine putere, intr-o
directic si intr-un tilc. Viata- pur-si-simplu nu existi. Orice inf\mplare din viata
isi are, odatd cu logica ei, §i morala ¢i... E drept ci la Brecht acest caracter didactic este
ostentativ alisat — la Brecht, didacticismul era felul lui de a fi deTgajat si firesc, in
asta std si originalitatea sa. Daci ¢ departe de mine rigiditatea, chiar®mircati, a per-
sonajclor lui Brecht, acea directitate a scopului pe care el a impus-o in teairul modern
n-are ce strica nimanui. Dar comedia, oricit s-ar baza pe demonstratia patimasi a vietii,
0{!(:51 aruaduce personaje in carne si oase, ca trebuie sa fie didactici pini la urmai,
sa 1mpuna superioritatea moralei noastre socialiste.
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Satira se face intotdeauna in numele unui ideal ; i noi o facem in numele idea-
lului comunist ; numai de la o asemenea indlfime se pot critica oamenii §i moravurile
lor, numai de la o asemenca inaltime se pot privi lucid fenomenele existentei. Satiri
fara un asemenea ideal nu existd, ea degenereaza atunci intr-o conversatie galanti, ire-
sponsabild §i meschina. Sau, §i mai grav, satira devine complice cu fortele negative. Daci
idealul celui care satirizeaza este la fel de mic cu idealul celui satirizat... totul e deger-
taciune, ironie galanta §i pierdere de timp.

Noi avem un asemenea ideal nobil.. Totul e si avem puterea si talentul de a
privi lumea de la inaltimea lui.

Teodor Mazilu

® PREZENTJA CLASICISMULUI

Se asista de la o vreme la o tot mai frecventi vehiculare a termenilor ,desuet®,
Lvetust®, ,depidsit® si a altora din aceeasi familie. In masura in care acestea vizeazi o
invingere a inchistarilor conservatoare, provinciale, nu putem decit aplauda. Dar nu
intotdeauna minuitorii acestor epitete dovedesc si discernamintul indispensabil celor ce
opereaza cu valorile culturii.

Evident ca sintem contemporani unui proces de constituire a unei noi sensibili-
tati artistice, pe masura unei noi sensibilitati a epocii. Ceea ce pretinde continue reeva-
luari. Dar de aci pina a te lasa tiranizat de fluctuatiile capricioase ale unor anumite
mode, ¢ o distantd. In fond, e vorba de doud pozitii: prima ¢ o conditie nccesara asi-
milarii organice a culturii; a doua nu e decit o aderenta epidermici, tutelata de
snobism.

De aceea nu putem ramine indiferenti cind auzim uneori cum anumite valori
sint respinse in favoarea productiilor mai recente. Usurinta cu care se emit asemenea
judecati face necesar apelul la un anumit sim{ de responsabilitate. Altminteri, s-ar
ajunge sa se creeze falsa impresie ca arta nu traieste decit pe dimensiuneca clipei pre-
zente, ca aici de reguld ar [i discontinuitatea si efemerul, ca posibilitatea achizitiilor si
trainicia valornilor sint simple himere. Acest sentiment de nedurabilitate, de necoerenta
a elorturilor, de munca de Sisif, nu poate oferi climatul propice creatiilor solide, de care
cultura noastra are atita nevoie.

Aceste alcatuiri nu se pot inchega, daci ne lasam batuti de toate vinturile.

Menajind deschideri necesare curentelor innoitoare, teatrul nostru nu se poate
totusi cristaliza decit in jurul unor piloni trainici, al wvalorilor permanente, clasate,
clasice. Ideea ca teatrul e complimentar scolii si universitatii, idee mostenita de la das-
calii culturii noastre, ne obligi la un singur eclectism : acela al piscurilor dramaturgiei
nationale si universale, din toate timpurile si din toate locurile. .Spectacol cult®, ,act
de culturi® nu pot deveni deodatd (cum insinua cineva ironic) categorii vetuste, atita
vreme cit socotim ci formarea personalititii e necesar legata de asimilarea clasicismu-
lui, de valorile permanente ale culturii. Nu putem creste originali decit pe o radacind
trainicd. Avem nevoie de clasicitate !
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