FISE
PENTRU PORTRETUL
OMULUI CONTEMPORAN

Eroul de teatru e un soi de cristal vrdjit: daca-l privesti in adincimea fiecareia
dintre fatetele sale, vezi cum se incheaga imaginea lumii din care soseste, auzi parca
bataile pulsului ei, ii simti suflul aspiratiilor si sperantelor. Elccira e o chintesenta a
existentei austere, incordate la maximum spre un tel suprem; ea aduce in arta fana-
tismul razbunarii, dupid cum Ifigenia intemeiaza religia sacrificiului, intr-un timp al
sentimentelor extreme, absolute si inflexibile, fati de care viata si moartea individului
n-au valoare de argument. Lear contine in fiinta lui pe tiran si pe victima: e domnia
desavirsitd a puterii, care-si poate ingddui orice abuz, dar a carei pierdere echivaleaza
cu o condamnare. Figaro e un acrobat pe sirmd: el se joaca cu focul miniei stapinilor.
pentru ca a devenit constient de propria sa inteligentd, care-1 scoate din sfera servitutii
acceptate. L servitorul-exceptie, printre milioane de servitori care nu-§i cunosc inci
puterea mintii. Cu aceastd superioritate, el poate merge impotriva timpului siu, asa cum
in basme au o superioritate cei ce se pot face mevazuti. Toti acestia, alesi la intimplare
din vastul conclav al eroilor de teatru atit de diferi{i, nu evolueazi strict in planul
scenei: ei sint, intr-un fel, §i creatori de mitologie. Intr-adevir, exista mitul eroului
justitiar si cel al eroului sacrificat, mitul tiranului cdzut si cel al inteligentei populare
victorioase impotriva banului. Ei s-au singularizat pentru ca astfel puteau exprima de-
plin idei ale epocii. Dimensiunile lor exceptionale sint rezultatul unei tradifii istorice :
teatrul a fost conceput, de milenii, in vederca eroului aflat cu ceva deasupra publicului,
care-si va putea recunoaste in el suferinte, sperante §i nazuinie, dar nu i s¢ va putea
identifica deplin.

Cum arata oare eroul contemporan in dramaturgia romaneasca ? In ce fel izbu-
teste el sa reflecte chipul societatii in care traieste, sa se faca ecoul ritmului inimii ei?

Poate ca cea mai sensibild legatura intre eroul teatrului ce se scrie azi, la noi,
si lumea noastra este tocmai raportul nou in care el se asaza fata de public. In teatru,
ca §1 in societate — e o consecinta ! — s-a petrecut o revolutic : croul nu mai ¢ cautat
in zona idcalului gindit ca inaccesibil, c¢i plasat intr-un raport de reciprocitate cu spec-
tatorii. Existd o comunicare perpetud intre preocuparile si problemele omului real, din
stal, si reprezentantul sau de pe scena, pe care si-1 1a de model, sau il contestd, sau
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George Calboreanu (Petrn
Arjoca) in ,,Cetatea de foc™
de Mihail Davidoglu —
Teatrul National ,I. L.
Caragiale*

1 se identifica, intr-un flux de viata din carc contemplarea supusa, cuvenita mitului,
s-a autoexclus. E o schimbare esentiala, care democratizeazi teatrul in sensul cel mai
profund : teatrul-oficiere devine astfel teatru-for, unde are cuvint persoana cea mai
modestd, cu conditia sa aiba ceva de spus. Un exemplu care expune concis acest proces
de devenire a eroului din masa anonimd este destinul Mariei, croina trilogiei revolutio-
nare a lui Al Voitin: ea vine literalmente de pe stradd, dintr-o mult{ime de trecatori
neidentificabili, arestati la intimplare, si nu are nici un fel de drept la atentia noastra ;
s-ar zice, o figuratic, pentru a diversifica tipologia piesei. Si iata cum, pe parcursul
trilogiei, fiinta aceasta stearsa prinde contur: in ea creste demnitatea, se cristalizeaza
hotarirea, omul-comun capati dimensiunile eroului-luptator, apoi ale eroului-infiptuitor.
Aceasta Maria este un concentrat de istorie: existenta ei spune ca, pentru ca sa sc
poata gasi pe sine, sa se poatd afirma, omul are nevoie de un scop inalt. Si, totodata.
ca omul poarta in sine un potential croic, problema fiind a i-1 revela.

Descoperirea acestui nou raport intre teatru §i viata a dat cautarilor dramatuc-
egilor nostri o alta directie. Nu e vorba numai de faptul ca eroii vin acum dintr-un
mediu lipsit de traditie pentru scena — unde muncitorul si taranul aveau, maximum

conditia elementului pitoresc. Dar, investiti de revolutie cu raspundere istoricd, mun-
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citorii §i tdranii insisi devin altii, dobindesc un alt orizont; faptele lor cistigd in
grentate. Odatid cu aceasta, un vast teritoriu problematic inscris preocupirilor lor se
deschide teatrului; substanta dramei omenesti a eroului popular se cere ciutati in
adinc, acolo unde magma atinge punctul maxim de incandescenta. Nici o confuzie nu
mai e posibila intre acesti eroi si modestii, napastuitii oameni simpli ai literaturii dra-
matice din trecut : .chiar privi{i cu cea mai deplind intelegere si bunidvointd, ei se
pastrau timid la marginea actiunii, existind intr-un prezent static. Dimpotriva, acum
soscsc pe scena personalitati descatusate, constiente de drepturile si de indatoririle ce
revin omului liber, §i care au de infaptuit primul lor act de maturitate sociald. E clipa
cind .se aleg apele”, cind fiecarui cetatean i se pune, direct §i deschis, problema
inregimentarii, de o parte sau de alta, in lupta de clasa: pentru, sau impotriva intere-
selor clasel muncitoare. Asa s-au nascut eroii chemati si rispunda, printr-o optiune
fundamentald, intrebarilor cruciale ridicate de wuriasele prefaceri prin care trecea tara.
Actiunea lor iese din limitele existentei individuale respective s§i impulsioneaza exis-
tenta colectivd ; sint deci, prin excelenta, eroi dinamici. Acestia sint eroii lui Mihail
Davidoglu, ai Luciei Demetrius : cei din Minerii, din Cetatea de foc, din Cumpina.
Dilema lor este dilema posibila a fiecarui spectator., raspunsul se adreseaza fiecaruia,
si ei se definesc prin acest raspuns. Uneori nici nu stim despre ei mai mult decit atit,
dar intuitia scriitorilor e, pentru momentul dat, adevaratd: o astfel de atitudine devine
criteriu fundamental de apreciere, sta deasupra datelor personale. de ocaracter. Piesele
acelor ani pastreaza de aceea patosul si conciziunea lipsita de stil a unor documente
scrise in toiul bataliei. Mai tirziu, si Toma (Febre de Horia Lovinescu) are de efectuat,
pe alt plan, o astfel de optiune : plecarea lui in Delta ¢ o inregimentare, prin prisma
unui nou ideal al profesiei. El nu face mesianism, ci munca cu valoare sociala.

Raportul dintre exponentul punctului de vedere nou si mediu evolucaza in timp,
sensibil si deosebit de revelator. Intr-adevar, el incepe prin a fi unic. relativ izolat, se
straduieste sa convinga, cautda argumente. e wun fpropagandist : capacitatea sa de a se
orienta printre evenimente l-a distins, impingindu-l1 pe primul plan al actiunii. E cazul
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lui Ciocilteu (Indrazneala de Gh. Vlad), care-si depiseste atit de mult. prin pasiune ce-
tateneasca arzatoare, consatenii, aflati inca in faza unui individualism retinut, incit ei
risca sd nu-l inteleaga si-i pricinuiesc o grava nedreptate. Dar marea forta a adevarurilor
comuniste e in putereca lor de a mobiliza masele. Intr-un proces firesc, ele trec in sta-
pinirea poporului, devin bun comun, indemnind la actiune pina si pe cei mai desavirsiti

-anti-eroi” : Spiridon Biserica e un clasic si mercu util excmplu. Nu ¢ vorba de a
reintroduce in teatru un Chiricd ,autrement coiffé® — desi existi o ipotezd insistenti
a ,omului marunt actualizat®: corector, ba chiar (descendenta ¢ totusi ilustra !) arhivas

Problema nu e de a ,marunti® eroul. coborind. odatd cu asta, idealul la nivelul ochi-
lor, ci de a revela orizonturile largi ale omului oarecare, ajuns si-si aproprieze respon-
sabilitati de anvergurd. Un personaj izbutit in acest sens este Buzura (Simple coincidenj
de Paul Everac). Modest inginer pe un santier de constructii, el se simte tulburat de
complexitatea conexiunilor profesional-politic-morale ce se ivesc pe parcela lui de exis-
ten{a si se zbate cu indirjire si le faca fatd. Rebarbativ si taciturn. Buzura ¢ totusi
un erou in mod special veridic §i expresiv.

% %

Situatia de ,emisar® a croului de teatru e numai aparent comodi; cici daci nu
i se cer titluri de noblete si nici nu se asteapta de la el aventuri extraordinare. dreptul
de a sta pe scend nu i se acordi totusi prea usor. O conditie se claritica : noul filon
teatru arc o existenti mai tumultuoasa, nu se pliaza formulei, traieste prin permanenta
innoire. Acesti pind mai ieri anonimi nu se lasi asimilati tipologiei traditionale, la
www.cimec.ro




care sute de texte au aderat, cuminte, de-a rindul secolelor. Ingenua, cocheta, tatal nobil
si intrigantul n-au nici un fel de puncte de atingere cu ei; iar incercarea de a inte-
meia o altfel de tipologie, de data aceasta sociologizanti, e o falsi canonizare. Circula,
un timp. prejudecata ca adevaratii eroi de teatru nu se pot nagte intr-o societate calma,
angrenatd intr-un urcus sigur, in care nu se petrec evenimente zguduitoare. Ce dilema
mai poate agita constiinfa ,reprezentantului®? Poate ca a venit timpul ca el sa se
mstaleze pe scena ca la o catedra, de unde sa serveasca lectii de viata si de morala,
inviluite intr-o fabuld mai mult sau mai putin transparentd ? Pentru ca s-o faci in
deplina autoritate, cred unii, el trebuie sa se conformeze unui decalog. Conceputi cu
cele mai bune intentii din lume, asemenea eroi ne-au pierit insa din memorie, tocmai
pentru cd fusesera creati artificial. .in eprubeta®, pe baza unei scheme ce-i voia desdvir-
siti. Citeodata, scriitorul adauga o tusa de culoare — _pata® unui cusur, menit si uma-
nizeze : omul inaintat gresea in dragoste, capatind drept la compatimire. Dar viciul
s-a aratat a nu fi de dozaj — poti fi comunist autentic, si dacid esti un om exemplar.
si daca ai cusururi —, ci de conceptie. Existenta lor hibrida . de fapt, rezultatul
translatiei eroului-mit in alt mediu spiritual, in care o astfel de situatie isi pierdea sen-
sul — deci si vitalitatea — devenind, din statuie de marmord, manechin de croitorie :
forma perfecta pentru productia de serie.

Nu ¢ o afirmatie pripita : momentul ,schemei® a fost depdsit in dramaturgia noa-
stra, chiar daca mai apar, ici §i colo, eroi schematici, chiar daca incurabilul epigonism
-face scoald® pe marginea fiecarei izbutiri originale. Dar solufia impasului aparent sta
in insasi nevoia de innoire de care vorbeam : dramaturgia descopera — explodind, in
anii ‘60, intr-un moment de deosebit elan creator — cid imprejurarile unei existente afir-
mative, constructive, sint mai variate, mai neprevazute decit ale catastrofei si declinului.
Cind intemeiezi, problema zilei ¢ mereu si pentru fiecare alta, si treptele isi au fiecare
orizontul lor. E terenul pe care se poate alirma cel ce a stiut sa aleaga, dezvaluindu-si
acum sclipitor bogatia de resurse morale §i spiritvale. Sigur, chipul eroului contemporan
n-a fost inca daltuir in piatra ;: dar el se sedimenteaza in constiinta noastra. Acest erou
apartine vietii obisnuite, diurne, se poate jarasi confunda cu spectatorul — caci din
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nou se gasesc cot la cot, pe acelasi prag al timpului. Ca si el, munceste, are succese
cucerite cu greu §i esecuri care il amarasc, ca si el, doreste si se teme. Si nu confun-
dim insa: nu e un oarecare ins ce a sarit din stal pe scend, instalindu-se acolo cu
drepturi depline ; problema lui ar fi atunci banald, solutia — la fel de cunoscuti ca
si premisele, o simpli ilustrare in imagine a mediei statistice curente, Piescle gindite
dupa o ecuatie luata direct din viati, chiar cind sint serise cu indeminare, suleri de
un viciu fundamental : din punctul de vedere al spectatorului, se nasc gata ofilite. Ca
si reportajul de ziar, sint efemeride. Pe cind eroul are un avans pe planul luciditatii:
el intelege mai mult decit se arata evident, la prima vedere. Si anume, intelege mis-
carea in care viata lui se incadreaza, intelege sensul acestei miscari. Actiunea sa ¢
dedusd din relatia de necesitate pe care acest sens o impune si devanscazd, prin aceasta,
momentul, incadrindu-se in epoca intr-un sens mai larg, de perspectivi. El pare, din
pricina asta, cunoscut si neasteptat, ca un om apropiat, cu care am triit paralel si care
ni se aratd, dintr-o datd, intr-o lumina noui. Un astlel de erou a fost, printre primii, Cer-
chez (Ziarigtii) : el are capacitatea de a traduce usor si firesc gindirea in actiune, stiind
precis in ce fel faptele lui §i ale colectivului pe care il conduce pot servi realitatea in
migscare. Cerchez nu e nici o clipd pus in situatia clasici a eroului de drami care se
zbuciuma intre dragoste si datorie™ : constiinta lui nu cunoaste micinarea sterili a
regretului §i a remuscarii, el e total si cu entuziasm dec partea adevirului obiectiv. Poate
ci un astfel de erou ce poarti in el fericirea si are .norocul® de a fi de partea istorici
e simplist ? Sufera frumusetea pura si barbateasca a chipului sau de lipsa ,complexe-
lor® ? Sa-1 punem aldturi de Tomovici, pe care propria-i lasitate — incapacitatea de a
se desprinde, de a alege — il siciie, otrivindu-i zilele ; acru si plictisit, el il invidiaza,
de fapt, tot timpul, pe Cerchez, pentru ci-si simte pozitia morali inferioari., meschini.

Aceeasi intelegere a sensului miscarii societafii alitura doi eroi structural deose-
biti ca Dobrian ($tafeta nevazut@ de Paul Everac) si Saru (Ninge la ecuator de Dorel
Dorian) : primul e un conducator talentat si energic. in plin succes, cel de-al doilea
pare si fie in pragul ratarii, azvirlit de pe bordul unci lumi ce se invirteste prea
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repede pentru puterile lui. Dar Dobrian nu e multumit pind cind nu face dreptate in
spiritul adevarului profund pe care tocmai intelegerea sensului migcarii i l-a descope-
rit ; jar Saru, dacia a1 fi dispus si inchidd ochii in fata sentimentului de autonemultu-
mire, ar avea toate datele materiale pentru a-si construi o traditionala fericire mic-
burgheza intre cei patru pereti ai casei. In ordinea unei ,planete moarte®, el ar fi un
tip anapoda ; dar aici, acum, rostul existeniei sale nu poate fi apartamentul, cistigul,
televizorul. Ani de zile, el si-a gdsit implinirea in sentimentul participdrii la un vast
proces de evolutic si incapacitatea de ,a {ine pasul® il exclude. Sulerinta aceasta poate
parea superficiala, ,de vanitate®, dar, dincolo de stratul care o izoleaza cumva, ocro-
tind-o, ea e profunda, apartine sferei ,marilor iubiri“. Saru are nevoie de locul sau
fruntas pentru a se simti apartinind vietii in mers; intr-o coloana in mars, cine se
opreste ramine de fapt in urma, singur.

Singur sau intre ceilalfi — jata o alta determinare importanta a eroului contem-
poran, a carei evolutie are o dinamica pasionanta. In piesele lui Dorel Dorian, de
pilda, ea este intotdeauna explicitd. Opozitia ireductibild dintre inginerul Radu Andone
si Jana Mincu, in De n-ar fi iubirile, impinsa pina la ultimele consecinfe — insingu-
rarca egoista, ambifioasd, oarbd, intr-o societate claditd pe principiile raspunderii colec-
tive —, rupe legile echilibrului moral §i duce la catastrofd. Horia Dragan (Oricit ar
parea de ciudat) traieste un tip aparte de eroare tragica: el trage dupa sine un cod
moral abolit si incearcd sa se comporte in conformitate cu normele sale expirate. Asa,
vrea si dovedeasca singur, impotriva tuturor, o bdnuiald pe care §i-a crescut-o cu grija,
se guverneaza dupid legile neincrederii, izoldrii, inchistirii sufletesti. Dar toate astea i se
intorc impotriva si el ajunge sa stea, marunt si vinovat, in fata unei lumi unite, puter-
nice, invulnerabile. Iar Rosca, banuitul, gaseste puterea de a rezista tocmai integrin-
du-se, rezemindu-se pe increderea colectiva.

* % %

Asimilind adevaruri psihologice mai profunde, o noua accepfiune a eroului exem-
plar e pe cale de .a face epoca” in piescle mai recente. Departe de perfectiunea hiera-
tica a modelor absolute, citeodata chiar nitelus nonconformist, el este intotdeauna, intr-un
fel sau altul, superior prin energie vitald. Acest erou are talentul viefii, se scoala dimi-
neata cu placere, se delecteaza literalmente cu gustul existentei, gaseste bucurie in efort,
are disponibilitate pentru umor, fantezie, inventivitate. Reprezentant al unui mod de a
trai robust si sanatos, el raspindeste efluvii de simpatie si provoaci adeziunea spontana
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a spectatorului, ciruia tocmai sinceritatea lipsiti de pozi ii trezesle incredere si dorinta
de a adera. N-are importanta dacia acest erou e liric si timid ca Gore (Seful sectorului
suflete), echilibrat si bonom ca Ceteras (Noaptea ¢ un sfetnic bun de Al Mirodan) sau
un poznas indricit ca Piticescu (Sonet pentru o papusi de Sergiu Fircisan) : locul lui
e in primele rinduri i il urmam cu plicere in actiunea de construire a viitorului pe
care a intreprins-o. E de observat ca puterea lui de convingere e in raport invers pro-
portional cu retorismul, cu grandilocventa. Nici un fel de fraze declarative, nici un fel
de demagogic: Gore isi disimuleaza chiar, jenat, faptele de eroism, Piticescu isi presari
observatiile cele mai necrutitoare printre bancuri si sotii. Ei isi vid de treabi cu ma-
ximd modestie, considerind de la sine inteles ¢d aici nu mai ¢ nimic de adiugat. Cind
vorbim despre Stafeta nevazutd, ne referim intotdeauna la Dobrian ; dar alaturi de el —
si, caracterologic vorbind, in umbra acestei firi clocotitoare — exista un om deloc mai
putin interesant : Simion Sturzu, discret, subtil, plin de tact, cu un talenl pedagogic rar.
Interventiile sale in cursul evenimentelor trec aproape neobservate, pentru ci el apar-
tine acelor conducatori care au inteles un mare adevar: §i anume, ca e mai putin
important ca ei sa straluceascd in prim-plan, avind intotdeauna dreptate, decit sa-i obis-
nuiasca pe tovarasii lor sa gadseasca drumul just si sa actioneze asa cum ii indeamna
constiinta.

Pentru a scrie acest portret, Paul Everac a strabatut un proces complex ; la ince-
putul lui se afla Botogan (Costache si viata interioara), plin de intentii bune §i de solutii
naive. Si el e abia o treaptd : intelegindu-si greselile §i pricinile lor atit de greu sesi-
zabile, proclamind principiul fundamental al necesitdfii de a gindi, descoperind cu efort
fiecare solutie, Emil Vlasceanu (Simple coinciden{e) e un pas inainte pe drumul intele-
gerii active.
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Scena din ,$tafeta nevizuti® de Paul Everac — Teatrul Maghiar de Stat din Cluj

..Daca de la torta cu alune consumatid pe ritm de ,Somnoroase pasarele” la bata-
pentru apararea dreptatii unui tovaras e o cale lunga, nu e totusi mai putin ade-
virat ci tofi acest eroi incintatori (chiar czi din Stafeta) au un destin comun paradoxal
si nitel trist ; ei sint ca nigte Guliveri intr-o lume pentru pitici, ca niste halterofili pusi
sia ridice greutati de wvatd, Imprejurarile in care Piticescu drege Olgutele cu par sint
desigur simbolic-glumete si misiunea consolatoare a $efului pe linga Magdalena e prea
I sa si plini de poezie ca s-o privim cu dispretuitoare superioritate, totusi... Totusi.
migcarile le sint [rinate de lipsa obicctului corespunzitor potentialului cu care sint
investiti. La drept vorbind, daca dramaturgia noastra s-ar ga
atunci ea s-

nerc

ist la nivelul eroilor e,
manifesta ca una dintre cele mai viguroase literaturi afirmative: toti
marii ei croi au un crez clidit pe o gindire umanista, au for{a revolutionara si capaci-
talea de a-si apira realist convingerile. In esenta, ei au o filozolie pe care ar putea s-o
opuna cu succes disperarii §i oboselii de viata, daca prilejul unui dialog s-ar ivi la
nivelul problemelor majore ale umanitatii. Dezechilibrul incepe de acolo de unde acesti
croi .apfi pentru viata® sint agezati in conditii de serd, de unde li se ofera sarcini dra-
matice pe care pot si le rezolve jucindu-se, cu un usor zimbet jenat si autoironic. Difi-
cultatile reale s¢ topesc ca fumul din calea lor; nici un dramaturg nu pare sa fi fost
tentat de ipoteza de a confrunta, de pilda, personalitatea exceptionala cu esecul. Este
aici o intervertire a raporturilor cu realitatea, care nu actioneaza in favoarea pute

de convingere a operei: in societatea noastrd in formare, oamenii nu o iau astfel inain-
tea wviefii, .modelind in [}]Jﬁ[ilin;l" (cum ar deveni ei, atunci, atit de ]l'lllcrnil':.'!,.
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Dana Comnea (Livia) si S. Mihdilescu- Eralla (Dimache Saru) in . Ninge la ecuator” de
Dorel Dorian — Teatrul Muacitorese

ci cioplesc in piatrd durd ; tocmai uriasele sarcini inedite pe care si le propun ii imbo

gitesc §i-i maturizeazd, revelind §i dezvoltind caractere, talente.

Viata cotidiand respirda intr-un ritm egal si ordonat, in care fiecare om isi gascste
loc pentru a trai si a munci. Sigur ca el se defineste prin actiunile lui, dar stim oare
esentialul despre un ins pe care il privim lucrind, calm si bine dispus ? Sau stim maca:
mai mult si mai profund, daci il surprindem intr-un moment dc tensiunce ? Citeodata
paginile scrise exclusiv ,dinafard® ne par indepartate ca un film mut. Simtim atun
nevoia de ,a vedea neviazutul®, de ,a auzi seva urcind in plante”, ca sa putem intele
intr-adeviar miracolul rodului. Cum gindeste eroul contemporan, cum primeste el real

tatile existentei — preocuparea incepe sa sc precizeze, indicind un efort de sedimen-
tare. Moartea unui artist este mai mult decit drama creatorului (ales ca exponentul cel
mai sensibil si mai lucid) aflat singur acolo unde nimeni nu te mai poate ajuta : in

fata mortii §i a spaimelor eterne ale omului. Problema piesci mi se pare a fi: cum ajun-
gem la certitudinile care ne ingaduie sa traim liberi; §i, in aceasti perspectivil, existenta
lui Manole Crudu se leaga §i se desparte de a celor doi fii, Vlad si Toma. Nu cred ca
Horia Lovinescu a adus in drami aceste doua ipostaze extreme (nu opozitia artist-om

de stiinta, ci opozitia neliniste-siguranti) numai pentru a-i se de oglinda la lui
Manole Crudu; mai degrabd e aici o supozitic cu privire la caile deoscbite care
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generatii si spirite de formatie diferita pot ajunge la certitudine. Manole Crudu accepta
lupta deschisa cu fantasmele, intreaga lui existenta artistica ¢ miza acestei lupte. dar
eroul e un titan. Vlad, dimpotrivd, n-are resursele morale necesare, mteligenta lui ¢
inclinata spre negatie, e dintre acei care se redreseaza prin altii, o planta agatatoare
care va prinde radicini sprijinindu-se pe trunchiul stejarului ce i-a fost tata. Toma
a parut, la vremea aparitiei piesei, un personaj de plan secund, si poate cd, intr-adevar,
scriitorul n-a cercetat pini la capidt consecintele atitudinii lui unilateral-energice. Caci
Toma are un fel de certitudini luate de-a gata, in rezistenta carora la incercari nu prea
poti crede, se simte in stare si riaspunda intrebarilor inainte de a le fi ascultat macar
pind la capat. Este aceasta o problema de generatie? $i dacia nu, de ce se deschide
atit de greu eroul tindar al zilei de azi cercetarii dramaturgilor ? Daca ne uitam mai
atent, misund in piesele noasire un numar coplesitor de baieti si fete voiosi, din gura
carora frazele tisnesc suvoi: un Sorescu de altfel simpatic, dar cam gol de substanta,
in Stafeta nevazutd, o Jleand ingrozitor de desteaptda §i de vioaie, dar cam decorativa.
in Noaptea e un sfetnic bun, o Olgutd razgiiata in Somet pentru o papugd, mai multi
adolescenti lirici §i speculativi in piesele lui Dorel Dorian (Reli, Ivescu, Vali). La urma
urmei nu stim mare lucru despre ei: ce asteaptd de la viatd, ce cred despre realitatea
in care se cuprind, cum isi propun sa traiasca. Imaginea pe care o construieste despre
acest tineret Coman Sova (Iubesc pe-al 7-lea) e vesel colorald si optimistd ca un alis
de excursie ; punctul de sprijin al esafodajului sau de argumente pare insa subred : este
oare o atitudine sau alta, in viatd, o simpld chestiune de bunivointa? Convingerile
intime [undamentale ale eroului tinar nu se cladesc oare pe gindire, pe confruntarea
ei cu realitatea ? Este acest tinar atit de nepasator la greutatile reale ale traiului incit
ii e destul si@ le nege verbal, acoperindu-le cu o avalansa de fraze poetice, pentru ca
totul sa i se para admirabil ? (Atentie : oare nu se anunta ,lirizarea® ca o primejdic
pentru unii dramaturgi tineri? Nu riscd ea sa sufoce, cu voaluri transparente, sinceri-
tatea si gravitatea unor dileme?) Actioneazi el la cheremul oricirui impuls spontan.
provocat de o emofie ce poate fi trecatoare ? Si-atunci, nu este el deschis oricirui
impuls destructiv? Perechea de tineri ale caror convingeri sint confruntate in Nu sinf
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu afirma o altd realitate. El §i Ea nu sint de fapt pe
pozitii ireductibil opuse : amindoi gresesc si amindoi au dreptate, e o chestiune de
nuanta. Frumusetea si adevdrul piesei vin de acolo de unde autoarea a inteles doua
lucruri peste care se trece uneori cu usurin{a : ca tineretea are convingerea fanatici
a adevarului absolut pe care il define si ca ca se pastreaza secreta, misterioasa, ridicind
pudoarea sufleteasca la rang de lege. El si Ea se cred maturi, se simt ajunsi la capatul
oscilatiilor, nu concep sa se poarte copilareste ; de aceea, nu mumai cd nu ciripesc vrute
si nevrute, dar nici macar nu spun tot ce gindesc, au o rezervd delicata indicind resurse
de sensibilitate profundi. Cind gresesc sau se lovesc de ceva, cind sint obligati sa
renunte. faptul ii costa energie si suferinia ; lucrurile nu se petrec ca in basme. De
aceea, intelegem si respectam certitudinile la care ajung; credem in ele, pentru ca le
cunoastem pretul.

Asa cum se desprinde din paginile cartii, eroul contemporan ¢ totusi un contur-
ce dobindeste viata abia pe sceni. Raportul intre text si actor, intre text si spectacol
sc aratd deosebit de complex si de sensibil, mai ales in cazul dramaturgiei actuale :
intr-adevar, asistam la un misterios transfer de energie, ce se infiptuieste in dublu sens,
spectacolul dezvaluind uneori idei si semnificatii latente, schimbind intr-un mod revela-
tur raporturi ce pareau date. Despre aceasta, cu alt prilej.

_ Ileana Popovici.
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