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Dacii cineva mai are vreo indoiala cu privire la rosturile unui teatru destinat
celor mai tineri spectatori, sa se duca sa asiste o data la un spectacol, intr-o sala plini
cu copii.

Larma asurzitoare care precede ridicarea cortinei face loc deodati unei tacert
incarcate de asteptarc si de semne de intrebare, odata cu stingerea luminii, cu bataia
gongului, cu primele sunete ale muzicii (in general. spectacolele pentru copii au multa
muzica). Captarea lenta sau imediati a salii depinde de piesa, de regia spectacolului,
de calitatea interpretarii, de expresivitatea decorului. Treptat sau imediat, lumina.
culoarea, actiunea, oamenii de pe scena atrag asupra lor sutele de perechi de ochi si
de urechi, punind stdpinire pe simturile, pe gindurile si emotiile micilor spectatori.
Acestia participa cu insufletire la peripetiile eroilor de pe scena, se plaseaza in mod
spontan de partea celor buni, doresc alaturi de acestia descoperirea si pedepsirea celor
rai — ba chiar dau o mina de ajutor, daca li se cere —, isi exprimd zgomotos satis-
factia fatd de sfirsitul fericit al istoriei.

La o virsta mai avansata, spontaneitatea emotiilor e inlocuita treptat cu reflexi-
vitatea — spectatorul cauta sa verifice adevarul celor intimplate pe sceni, compard
totu! cu viata cunoscuta din mica sa experienta personald, din cartile citite sau din
cele invitate la scoald. Captarea interesului siu e din ce in ce mai dificila. Povestile
.pentru copii® nu-l mai satisfac, pentru problemele adultilor nu e inca pregatit. Aven-
turile extraordinare, faptele eroice, sentimentele puternice, descoperirea unor lumi noi,
necunoscute incd, sint insd oricind in stare sa-i scuture crusta de pseudoindiferentd
sau pseudoscepticism cu care uneori isi invaluie [ragilitatea psihicd. Lipsit de carapacea
artificiala, adolescentul redevenit copil e receptiv §i sensibil, gata sa primeasci mesajul
transmis de artisti pe calea emoliei estetice.

Forta magica a teatrului nu face deosebire de virsta, decit in masura in care
trebuie sa foloseasca o anumitd .cheie® de transmisiune, accesibila si recognoscibila.
Fluidul magic al scenei actioneaza asupra salii de spectacol. indiferent de virsta spec-
tatorilor, dar comunicarea se face de [iecare data in alt mod. Pe aceasta magie irezis-
tibila, pe aceasta capacitate de influentare, se intemeiaza valoarca educativa a teatru-
lui, puterea sa de a interveni in viata spirituala a omului, in gindurile, in sentimentcle
lui, in chiar conceptia lui despre lume §i viata. Si daca asupra spectatorilor maturi tea-
trul poate exercita o netagaduita influenta, contribuind activ la dezvoltarea intr-o anu-
mitd directie a constiintei sociale, cu atit mai virtos actioncaza magia scenei asupra con-
stiintelor in formare, plante tinere, deschise si vintului si ploilor si soarelui.
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Teatrul pentru copiii de azi e teatrul oamenilor de miine. E un teatru a carui
activitate se desfiasoari permanent sub semnul viitorului. Fara a neglija celelalte instru-
mente de educatie si de instruire, dintre care scoala este cel mai important. am putea
spune, parafrazind un vechi proverb: spune-mi ce fel de tcatru le dai azi copiilor,
ca sa stiu ce fel de oameni vrei sa ai miine.

in tara noastrd, totul se face sub semnul viitorului, §i daca industria, agricul-
tura, intreaga economie nationali se dezvolta dupa un plan de perspectiva, cum ar
putea fi ldsatd la intimplare formarea omului, viitorul fauritor §i consumator al bunu-
rilor materiale si spirituale ale societatii ?

.Formarea tinerei generatii de constructori ai socialismului §i comunismului
constituie una din preocuparile centrale, o indatorire de onoare a intregului partid”
— spunea tovardsul Nicolae Ceausescu la cel de-al IX-lea Congres al P.C.R.

Prin forta sa specifica de atractie si de influentare, teatrul poate aduce o con-
tribufie insemnati la formarea acestei tinere generatii de constructori ai socialismului
si comunismului, la desavirsirea profilului sau moral, la imbogatirea orizontului sau
spiritual, la cultivarea gustului sau estetic. In cpoca noastra de furtunoasa dezvoltare
a stiintei si tehnicii, de zboruri cosmice si de progrese continue in cucerirea spatiului
interplanctar, cultivarea sensibilitatii artistice e¢ o necesitate esentiala in formarea
multilaterala a personalitatii omului de miine. Activitatea teatralda destinata tinerei
generatii ridica azi probleme complexe. Citeva date preliminare sint necesare.

* & %

Sint mai bine de cincisprezece ani de cind in Bucuresti si-a inceput activitatea
primul teatru zis al Tineretului. O deschidere de drum, valorcasa nu numai prin sem-
nificatiile sale, ci si prin citeva realizari de seama. Un repertoriu cclectic, un nivel artistic
oscilant al spectacolelor au stirnit curind discutii cu privire la ,profilul® teatrului, la
destinafia sa. la eficienta sa. In timp ce la Teatrul Tineretului se reprezenta Cadavrul
viu de Tolstoi, la fostul teatru ,C. I. Nottara® de pe Sarindar se juca cu succes Notua
zero la purtare de V. Stoenescu si O. Sava, iar la Teatrul Municipal cei mai mici
spectatori se amuzau de peripetiile Cocoselului neascultdtor al lui Ion Lucian.

Editia a doua a teatrului bucurestean destinat tinerei generatii, Teatrul pentru
copii si tineret, si-a inaugurat activitatea sub semne bune. Baiatul din banca a doua
de Al Popovici, 2 la aritmetica de Natalia Klikova pentru elevii mai mici, Oceanul de
Stein pentru tineretul aflat in fata marilor intrebari ale vietii, Marele fluviu isi aduna
apele de Dan Tirchila, desi inegale, indeosebi prin valorile literare ale textelor, au
ramas in minte ca amintirile plicute ale unor promisiuni... ,Profilul® s-a tulburat apoi
din nou. Dificultiti de ordin tehnic, administrativ, artistic au impus o noua reor-
ganizare.

Si iati-ne acum la Teatrul .lon Creangd®. Intr-o sald pariial renovati (scaunele
capitonate in albastru dau o ambiantd placutd) si in conditii tehnice deocamdatd pri-
mitive (speram ca prin grija Sfatului popular al Capitalei aceste neajunsuri se vor
remedia cit mai curind), teatrul si-a inceput anul acesta prima stagiune ,independenti®
(anul trecut functionase ca un fel de apendice al Teatrului Mic), sub auguri favorabili.

Primele premiere ale stagiunii (Buna diminea{a, miine! de Emilia Caldiraru si
Natalia Gheorghiu, pantomima Cu capul in nori de Felix Karoly, ca si spectacolul
Vasile Alecsandri) indici o orientare predominant contemporana si preocupari tematice
adecvate unor etape distincte ale evolutiei tinerei generatii. La acestea se adauga relua-
rile cu Harap alb, Cocogelul neascultator si Mugchetarii Magarieir Sale, precum si Un wvis
vesel, adaptarea piesei lui Mihalkov, la rindul ei o adaptare dupd Gozzi. Sigur cd spec-
tacolul cu cele doud vodeviluri scurte de Alecsandri — Scara mifei si Ramdasagul —,
ca §i Soldatul fanfaron de Plaut, prezentat anul trecut, pot ridica intrebdri cu privire la
oportunitatea lor pe aceasta scena. Ca tineretul trebuie sa ia contact de timpuriu cu
tezaurul operelor clasice, nationale si universale, ¢ un adevar de necontestat. Rimine
de vazut ce anume se alege in primul rind din acest bogat tezaur, pentru a nu stimula
imaginatia copiilor, in mod prematur, spre probleme incompatibile cu virsta lor. Tre-
buie sa marturisesc, pe de altd parte, ca punerea in sceni si interpretareca celor doui
vodeviluri respirau atita decentd, bun-gust i sim{ al umorului de calitate, iar perechea
celor doi tineri interprefi principali — Magda Popovici si Mihai lonitd — era atit de
incintitoare prin grafie, spontanecitate si umor, incit uitai sa te mai intrebi ce cauta
in sala niste copii de virsta primilor ani de scoald, care rideau de s¢ pripideau la
gagurile destul de naive, chiar daca nu intelegeau prea bine despre ce .ingeliciune®
era vorba.
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Magda Popovici (Daria) si Nicolae Simion (Octavian) in ,Buni dimineata, miine* de Emilia Cildirara si
Natasa Gheorghiu — Teatrul ,Jon Creungi®

Activitatea de pina acuma a Teatrului .lon Creangi® merita, desigur, o analizi
scparatd, mai ampla, care nu va intirzia. Pentru inceput putem totusi si atrag atentia
ca mar repertoriu clasic ar sta bine pe afisul unui teatru pentru copii si tineret,
se simte lipsa unor piese care sia satisl sctea de aventuri extraordinare, de fapt
croice, de mari gesturi romantice, a spectatorilor care au trecut de faza ,jocului® si au
intrat in etapa ,actiunii®, spectatori care urmiresc cu pasiune aventurile lui Winettou
si ale lui Old Shatterhand, chiar pe peliculele searbade la care au contribuit nu stiu
cite case de filme,

Pozitiva in activitatea de pind acum a teatrului este ciutarea unor forme noi d
spectacol-pantomima. Pantomima Cu capul in nori, ciuda unor evidente imperfec
tiuni, inseamna un finceput promifitor — exersarea unor genuri variate, capabile a
stimula fantezia si dorinta de autoperfectionare a interpretilor (vodevilurile lui Alecsandri
au fost un examen elocvent, la care unii au trecut cu brio, iar altii au rimas corijenti).
In ceea ce priv repertoriul, preocuparea pentru caracterul educativ este vizibila. E:
trebuie canalizata insa spre opere majore, spre cursul principal al culturii umaniste.

% o®

St in tar Tinara generatie nu s-a concentrat doar in Capitali. Fari indoiala,
1 nu se pot infiinta in toate localitatile teatre pentru copii si tineret. In regiuni,
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cadrele artistice valoroase sint deocamdatd insuficiente, chiar pentru teatrele existente.
Dar aceasta mu scuteste teatrele de raspunderea fata de tinara generatie. Dimpotrivi.
Profilul lor complex, apt a satisface gusturile si necesitatile culturale ale celor mai va-
riate categorii de spectatori, impune completarca sa cu activitatea destinata celui mai
tinar public. :

Nu trebuie uitat, desigur, ca atit in Capitala, cit si in regiuni, micii spectatori iau
contact cu arta teatrald, in general, prin teatrele de papusi. ,Tandaricd® si toti colegii
sai din tara desfasoara de peste 15 ani o muncd pretioasi de educatie estetica a presco-
larilor si scolarilor. Dar aceasta nu e deajuns. Arta teatrului de papusi isi are specificul
¢i bine definit, ea poate .completa, dar nu poate inlocui arta teatrului cu actori vii.

Asadar: cum se preocupa teatrele dramatice din tara de tinara generafic? In
anii trecufi, teatrele aveau obligatia — pe care majoritatea o respectau — de a pre-
zenta in fiecare stagiune cel putin un spectacol nou destinat copiilor. Cam putin, dar
tot era ceva. Am impresia c¢a in ultima vreme aceasta obligaiie a cam fost data uitarii.
Daca frunzaresti repertoriile teatrelor pe stagiunea aceasta, vei vedea la foarte putine
dintre ele grija pentru programarea unor piese adecvate tinerctului, si incd mai puti
copiilor, Citeva piese istorico-patriotice, citeva piese clasice, si atit. Daca elevii din
orasul X au vazut in cursul stagiunii Apus de soare sau Ulaicu Uodd, se pot considera
multumiti pind in stagiunea viitoare, pentru cia altceva nu mai au ce vedea. Cel msltf
sa invete pe dinafara unica piesa vazuta, revizind spectacolul.

In uncle teatre se organizeaza manifestiri cu caracter cultural, ca de pildi la
Craiova, Constanta, Timisoara, matineele duminicale cu prezentari din istoria teatruh'g
sau a pocziei. Foarte bine. Aceste manifestari merita sa fie extinse §i-sa atraga in_juru
lor indeosebi publicul tinar. Dar in afara de aceste sponadice incursiuni in trecut, ilus-
trate cu scurte fragmente din opere, este necesard o preocupare permanentd pentru
educarea etica si estetica a tinerei generatii, prin teatru si pentru teatru. Setea de frumos.
de sublim, dorinta de a gasi raspuns la umele probleme ale viefii, nevoia de modele
demne de urmat — toate aceste trasaturi caracteristice ale tineretului in formare trebuie
sa-si gaseasci un ecou pe scena. Jocul distractiv-instructiv trebuie sa raspunda neastim-
parului si curiozitatii neobosite ale celor mai mici spectatori. Se gindesc oare teatrele
la spectatorii lor de miine ? Cum si-i formeaza ? Ce le ofera?

* % %

Am ajuns astfel la una din cele mai spinoase §i mai viu discutate probleme.
hotiritoare pentru insdsi existenta teatrului tinerei genenatii: repertoriul. La una dintre
intilnirile internationale, care au avut loc in ultimii ani, in jurul problemelor teatrului
pentru copii §i tineret, tema unica a discutiei a fost aceea a repertoriului pentru copit
intre 6 si 12 ani, intrebarea la care trecbuia sa se raspundd [iind: ,feerie sau gi)
realism 2%, Intrebarea pare otioasd, dar ea porneste de la o realitate : exista adepti in-
flacarati si dusmani inversuna{i ai basmului, ca mijloc de educare etica si esteticd a
copilului. In epoca in care vechiul miraculos s-a integrat in viata cotidiana, sub forma
avioanelor, a televiziunii, a electricitatii, a energiei nucleare, baghetele fermecate si
covoarele zburitoare apar perimate. Si totusi, si totusi..Miraculosul basmului isi pastreaza
valoarea de simbol, iar virtutile sale majore, etice si poetice, isi pastreaza puterea ne-
alterata. Deocamdata, basmele continuia sa intereseze si sia fascineze imaginatia micilor
st chiar mai marilor spectatori. Izvorul nesecat al folclorului nostru, ca si al altor
popoare, fie sub forma lui originala, fie prelucrat de povestitori si poeti de valoarc
universala, ca lon Creangi, Mihail Eminescu. fratii Grimm, Charles Perrault sau
H. C. Andersen, sta la dispozitia dramaturgilor si a oamenilor de teatru, cu toata
bogatia sa de simboluri morale, de imagini poetice si sensuri filozofice. In selectarea
basmelor € necesar insa un discernimint limpede, pentru a nu se ajunge, de pilda. la
situatia Teatrului de copii din Nirnberg, care a reprezentat [énsel si Gretl intr-o
forma care intorcea sensurile morale.

Dar basmul nu poate constitui decit o parte a repertoriului teatral pentru copii.
Contactul cu realitatea contemporana, patrunderea treptata in sistemul de relatii speci-
fice societatii socialiste, dobindirea constiintei responsabilitatii fala de viata sociala —
lata aspecte ale procesului de formare a constiintei viitorului cetdtean, de care teatrul
nu poate ramine striin. Avem oare piesele care sa contribuie in chip eficace la desa-
virsirea acestui proces ? Baiatul din banca a doua de Al. Popovici, jucati in anii trecuti,
deschidea o poarta colorata si atragatoare micilor spectatori spre placerea muncii con-
structive, spre bucuriile prieteniei si ale solidaritatii, semmalindu-le, sub forma fabulei.
si pericolul unor daunatori sociali. Portofoliul nostru dramaturgic e destul de sarac.
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Scend din ,,Biiatul din banca a doua* de Al. Popovici — Teatrul Tinerctului

I peste hotare nu im ajutoare prea substantiale. Muolt jucata piesa Sombrero de
Serghei Mihalkov atinge unele probleme privind comportarea tov seasca st relatiile
principiale intre pricteni, pledind impotriva snobismului timpuriu, dar intriga ¢ destul
de anemica si rezista cu dificultate la o analiza mai atenta.

Pentru copiii mai mari repertoriul nu ¢ mult mai bogat. Aici, desigur, clasicii
dramaturgici universale pot da un ajutor substan{ial, dramaturgia nationald poate con
tribui la educarea sentimentelor de patriotism, de dragoste [ierbinte pentru popor, de
mindrie pentru trecutul g|ul"lu> al tarii noastre, s nulind elanurile constructive ale
tineretului.

E oare suficient ? Fara indoiala c¢d nu. O preocup: permanenta a directorilor
de teatre si o selectionare judicioasa a repertoriului pot ita la insusirea celor mai
de seama valori ale culturii teatrale universale de ciatre constructorii de miine ai socia
lismului si comunismului. Piesele noi, care raspundia intrebarilor involburate, cauta-
rilor febrile ale adolescentei, piesele care sa-i lumineze drumul spre intelegerea adined
a realitatii complexe, a sensurilor viefii, isi asteapta inca dramaturgii. Buna dimineaja.
miine e o piesa de debut, in care lirismul, umorul, gingasia lac uncori loc unor accenie
dramatice. Dar cit bal didacticist mai apasa inca pe incheicturile destul de fragile
ale compozitiei dramatice.

Fara indoiala ca. mai mult decit in teatrul adultilor, teatrul pentru copii si
tineret este locul de intilnire a arter cu pedagogia. Sint teatre in lume, in care,
alaturi de secretariatul literar, funclioneazi un cabinet de pedagog) care urmiresc
orientarea §i efectele educative ale activitatii artistice asupra tinerelor generatii. Das
aceasta nu inseamn nicidecum ¢a pedagogia poate sa inlocuiasca arta. Lectia de
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morala rostita de la iniltimea scenei, ca de la o catedrd, e mai pufin convingitoare decit
imaginile artistice, decit intimplarile mai mult sau mai putin verosimile, in orice caz
insid prezentate intr-o inldntuire logicd si veridicd, din care tinerii spectatori trebuie
sa-gi extraga singuri concluziile. Pentru aceasta insa, trebuie ca artistul creator sa fie
si un bun psiholog, pentru ca opera sa sa poata actiona asupra psihicului in formarc
al spectatorului sau.

Asadar arta + pedagogie + psihologie — nu cumva punem in fata creatorilor
sarcini prea grele, care-i vor indeparta de teatrul atit de pretentios al tinarului spec-
tator ? 83 nu ne speriem §i, maj ales, sa nu fetisizam ,specificul®, exagerindu-i greu-
tatile. Pedagogii manifestd uneori tendinta de a cere scriitorilor piesc adecvate pentru
categorii de virsti foarte strict delimitate, de la 3—5 ani, de la 5—7 ani, de la 7—9
ani, de la 9—12 anj etc. E o exagerare care dovedeste doar confuzia intre planurile
de invatamint si activitatea artistica. Niciodata un poet, un dramaturg nu-si va limita
fantezia, intrebindu-se daci opera sa va [i inteleasd de copiii de 4 ani sau de 7 ani-
Mai ales cd, in cadrul aceleiasi trepte de virstd, diferentele psihice individuale sint
atit de evidente. Se pot stabili, desigur, unele caracteristici psihice comune pe etape
mari de virsta, iar experienta de viata a soriitorului il va ajuta sa le intuiasca, amin-
tindu-si propria copilarie §i adolescenta. Dramaturgul sovietic Victor Rozov spunea
odata ca nu scrie piese pentru copii mici, pentru ca nu-si aminteste propria copilarie,
in schimb adolescenta i-a rimas mereu vie in amintire.

R

Am staruit mai mult asupra problemei repertoriului, pentru ca, dupa cum e
lesne de inteles, e problema-cheie pentru dezvoltarea unui teatru al tinerei generatii.
Si totusi n-am facut decit si ating in treacat unele aspecte. Toate acestea si multe altele
se cer dezvoltate, dezbitute pe larg, dupa cum se cer dezbatute pe larg problemele spec-
tacolului pentru copii, cdile de influentare artisticaA a psihologiei tinerilor spectatori,
raportul dintre etic-estetic-psihic etc.

Teatrul pentru copii si tineret si-a dovedit de multd vreme eflicacitatea. In multe
tari are loc in prezent o miscare generala in favoarea acestui teatru, fie din initiativa
particulara, fie sub indrumarea si cu sprijinul statului. Va [i necesar, cred, sa ne
imbogdfim experienta prin studierea experientei dobindite in alte parti. Cred ca in
aceastd privintad scoala poate aduce o contributie de seami, in sensul acelei imbindri
a pedagogiei cu arta, despre care am vorbit. Sint necesare studii aprofundate despre
teatrul pentru copii, despre experientele realizate in unele t{ari cu acele activitati dra-
matice creatoare (,creative dramatice”) sau jocuri dramatice (,jeux dramatiques®) folo-
site ca metoda pentru dezvoltarea aptitudinilor creatoare ale tinerelor mladite ale so-
cietatii de miine,

In fata teatrului nostru stau sarcini importante si posibilitati nefolosite incid, pen-
tru educatia tinerei generatii. Este timpul ca aceste posibilitati si capete viata si apli-
carea lor sa porneasci de la o fundamentare stiintifica, pe baza confruntarii cu expe-
rienta mondiala.

Incepute la Paris, in noiembrie 1963, discutiile in legiatura cu infiintarea unei
Asociatii internationale a teatrelor pentru copii si tineret au dat roade, dupa mai multe
intilniri. In iunie 1965, tot la Paris, reprezentantii teatrului tinerei generatii din peste
25 de tari ale lumii au hotarit sa se uneasca intr-o organizatie care sa le faciliteze
comunicarea, schimbul de informatii, de opinii si de experientd, contribuind prin va-
riate mijloace la dezvoltarea teatrului pentru copii §i tineret, la ridicarea sa pe o
treapta superioara de realizare artistici si de eficientd educativa. Urmind politica parti-
dului si statului nostru, de educare a tinerctului in spiritul ideilor inaintate de pace.
progres s1 intelegere intre popoare, delegatii teatrului roméanesc au fost prezenti i
activi la aceste intilniri, care deschid perspective largi teatrului tinerei generalii.

Margareta Bdrbuti
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