SFPFRE
CEHOV

e ,,UN HAMLET DE PROVINCIE"
traducere si adaptare de Anda Boldur
la Teatrul de Comedie*®

Aparitia intempestivi pe mai multe din marile scene ale lumii a acestui Cehov
inedit care este Platonov este de naturd si uimeascd : dramaturgul e atit de cunoscut
si opera lui teatrald, relativ restrinsd, se bucurd de asemenca celebritate, incit o desco-
perire tardivi pare bizari. Pe Platonov nu-l gisim nici in vasta editic intocmiti de
scriitor, nici in majoritatea seriilor de opere complete editate pind astizi. Mai mult :
urme ale eroului sau ale vreunui amanunt legat de actiunea si situatiile piesei nu se
ot descoperi micdieri in corespondenia lilerara, notele §i inscmnirile de lucru atit de
Eogatc ale autorului. lati deci un erou pe care pirintele siu l-a uvitat sau a ciutat
sid-1 uite.

Versiunile reprezentate la Paris, Roma, Moscova si Bucuresti, au apirut insofite
de introduceri care sustin ci manuscrisul netipdrit de autor §i ignorat cu incdpifinare
de el toati viala cvprinde in germene toate motivele §i caracterele dramaturgiei lui
de mai tirziu. Dupd opinia descoperitorilor, dezordonala incercare de incepitor consti-
tuie un fel de sintezii vie a ceea cc avea si clideasca in timp marele teatru cchovian.

Misterul indelungatei ticeri care s-a tesut in jurul acestui text, ca si surpriza
vertigi i sale ascensiuni in repertoriile lumii se dezleagd in parte la un studiv
mai atent al scrierii. Manuscrisul este datat aproximativ dupd 1880, deci a fost scris
in pericada primelor finceputuri scriitericesti ale dramaturgului i cu opt-noud ani
inainte ca el si atace piesa de anverguri. Putem si presupunem ci avem in fatd una
din acele incercdiri pe care scriitorii foarte tineri le scriu pentru ei ingisi si la care
nu se mai intorc niciodatd, stingiciile dec exprimare facindu-i si nu prefuiasci deajuns
materia vie, bogati, revclatoare, pe care au investit-o inconstient si spontan in exer-
citiul debutului de sertar.

Avem totusi de-a face cu un Cehov care, fari sd fie deplin cristalizat, este

Cehov. §i tocmai fiinded textul nu s-a inchis incd in armura strilucitoare a desavirsirii,
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el lasi si se intrevadd, prin transparenti, dincolo de invelisul amorf, aflat in plin
proces de constituire, pulsul circulatiei intime, vibratia fibrelor prin a ciror inter-
actiune se savirgeste actul tainic si fascinant al elaboririi artistice.

Textul initial pe care nici un teatru nu l-a putut juca, fiind vorba de o lucrare
cam de trei ori mai mare decit o piesi in patru acte, poartd in culegerea sovietici
de Opere complete din 1949 titlul de Piesi fird titlu. Nu este, cum s-a crezut, o incer-
vare de liceean. Numai o confuzie de titlu i de referinti a fdcut ca, un timp, istoria
lvi Platonov si fie identificati cu o tentativi dramaturgici din perioada studiilor,
semnalati ca scrisi in 1878 si intitulati Fdrd paternitate (Bezotfovscina). (Exercitiul
gimnazistului Cehov nu s-a pistrat, continutul lui nu ne este cunoscut si singura stire
e care o posedim este mentiunca dintr-o scrisoare a lui Alexandru, fratele lui Anton
avlovici.) %lrama platonoviani, scrisi probabil in timpul elaboririi primelor povestiri,
se dovedeste insd prin datele ei, o lucrare a unui scriitor foarte tindr, care posedd o
cuprinzitoare $i aprofundati cunoagtere a lumii sale, c3utind in acelasi timp intr-un
mod deosebit de original modalititile expresive cele mai apropiate de spiritul siu.
Piesa féra titlu este un monstru superb, o alcituire stranie, incilcitd si seducitoarc.
In ea misund foarte wvii, miscate uneori neindeminatec, dar tot cu diabolica
inteligentd, o multime de fipturi, in acelagi timp ridicole si dramatice, care nu pot
apartine decit lumii lui Cehov. Fiindcd nu au fost slefuite cu recea intransigenti a
maturititii, aceste fiinfe tignesc din neribdarea inspiratiei juvenile mult mai strident
colorate §i mai descoperite, in mecanismul lor intim, decit personajele de mai tirziu
ale scriitorului.

Ca s5i lvanov, Duhul pidurii, Unchiul Uania si Livada cu vigini, prima piesi
cechoviani este un studiu al wvietii mogieresti, o cronici a descomy ii si agoniei
indbugitoare a intelectualititii de la tard. Filiatiile si punctele de contact cu puternica
traditic rusda a literaturii secolului XIX sint clare. ?n replicile acestui urias roman
dramatic pluteste vie amintirea conacelor lui Turgheniev si a umbrei fatale a eroului
dezradicinat si inutil, atit de pregnant fixat de Goncearov in tiparele oblomovismului.
Odati este pomenit i numele care l-a facut celebru pe Griboedov ; despre Platonov se
spune cid ar fi un Ceatki contemporan. (Citatele si trimiterile livresti sint frecvente,
asa cum se intimpld de obicei in scrierile tinerilor despre intelectuali: in afara proiec-
wlui unei montiri cu Hamlet, despre care se vorbeste in treacit, sint pomenite renu-
mitele cuvinte agezate de Dante deasupra portii Infernului, se amintesc mereu tot felul
de nume ilustre, etc.)

Dar cu toate ci chingile care leagi strins opera noui de trupul rodnic al mos-
tenirilor literare sint foarte vizibile, este limpede, de la prima la ultima frazi, ca
dramaturgul are in fati o alti lume dccit aceca descrisa de inaintasi, cd stie si
obscrve aceasti lume, firi si adopte atitudini fmprumutate de la pirinfii sdi spiri-

tuali, ¢i reacfionind proaspit si tdios, conform gindirii si sensibilitifii sale originale.

LR

Lumea lui Platonov este deci o lume aristocraticd, mosiereascd, in descompu-
nere. Mosia Voinitevilor, principalul loc de intilnire al eroilor, este grefati de polite
si datorii, lucru pe care-l aflim de la bun inceput. Amenintarea vinzirii se pastreazd
prezenti de-alungul intregii actiuni, pini cind, in ultimul act, Voinitevka este cumpi-
ratd la licitatic de un proaspit imbogilit, prefigurind destinul Livezii cu_ vigini. Pla-
tonov este el insusi un mogier fird mogic ; tatil sau a fost unul din puternicii proprietari
ai regiunii. in timp ce el trebuie si-gi cistige existenta ca invijitor, locuind chiar
in gcoala.

Saloanele si gridinile conacului sint invadate de noii-veni{i, mogieri de data
recentii, cimitari, necgustori; pe lingid acesliz nu rezisti decit citiva mogieri decizuti si
fosti militari grosolani, care s-au transformat ei ingisi in misi{i §i afacerigti cu ocupatii
cchivoce. Galeria personajelor rapace, intcligente sau stupide, deghizate in aparente
de intelectualitate sau brutale in sinceritatea cu care-si etalcazd pofta de a stipini si
a-si impunc forta, este vasti §i rafinat diferentiati. Din aceasti categorie fac parte
o multime de aparitii, care fes actiunii un fond de singeroasd competitie a inavutirii
{E wvorba de Vengherovici bitrinul, Vengherovici tindrul, Bugrov, Glagoliev tiniirul,
Petrin, Scerbuk).

In jungla cistigurilor rapide si crude, aristocralii intelectvali nu si-au pierdul
numai bogitia, puterea materiald, dar §i autoritatea morald. Pamintul le fuge de sub
picioare, fird sa-si dea scama, in timp ce ci i5i continud interminabilele discutii fird

38 WWW.cimec.ro



scop, idilele complicate, balurile si vinitorile. Singurul mosier inci puternic din vechea
gardd, batrinul (glagoliev. se dovedegte naiv si anacronic in afara relatiilor de afaceri.
El este usor invins de lipsa de scrupule a fiului sdu, care ii spulberi cu citeva vorbe
idealurile de modd veche. Frumoasa generileasi, prezenti care pini la deznodimint mai
indeplineste functia unei autorititi, ﬁatcrilﬁ pozitiei §i tinutei sale, se afld tot timpul
sub ameninfare. Eroind deplin inzestrati cu generozitate si dragoste de viati, Anna
Petrovna nu giseste in jur un om demn de dragostea ei, nu descoperd nici un rost
existentei §i atunci cind Igi inchipuie c¢i se va realiza prin legitura cu Platonov cade
victimid unei iluzii crude. Iminenta decdderii este sublilp sugerati de un indiciu reve-
lator strecurat in expozitie : obiceiul bduturii, care a inceput si devind trainic la Anna
Petrovna.

Cine este Platonov §i ce ros
care se surpd incet dar fird oprire ?

La inccput, croul apare ca un adevirat Ceatki contemporan sfirsitului de secol
XIX, la fel de nestipinit, de revoltat §i de scandalagiu, — in sfirsit, la fel de
otindr furios® — ca inaintasul siu care si-a trimbitat nemultumirile la inceputul vea-
cului. Platonov este o valoare adevirati care se pierde cu adevirat si in asta e

remergiitor intregului sir de nerealizati cehovieni, de la Ivanov pind la Astrov si
erginin. De o inteligenti cu totul iegitdi din comun — in modul nerves, aprins, in
care este scrisi partitura, zvicneste neinfrinati marea forti de gindire a autorului —
cult, cu congtiinta justd, permanenti, a ceca ce ar trebui si fie viata sa de om,
inzestrat cu un temperament dricesc, care nu-si poate gidsi liniste in nici un fel,
invititorul Platonov, in virsti de 27 de ani, este nu numai un birbat neobignuit de fru-
mos, dar o personalitate care isi exercitd asupra tuturor dominatia. Platonov este
ciiutat, stimat, temut pentru capacitatea lui iromici §i pentru plicerea cu care atacd
tot ce i se parc demn de a fi luat in ris. Nenorocirea eroului sti in lJuciditatea
lui: el stie fard o indoiald, firi o umbri de sperantd, ¢i a ajuns intr-o fundituri.
ci traiul pe care-l duce nu-i mai ingdduie nimic activ §i adevirat, ¢3 toate cuvintele
frumoase §i petrecerile nu fac decit un strat subtire de fard pentru lene, meschinirie,
stupiditate §i chiar pentru licomia animalici a mediului in care trdieste. Platonov
este constient de la prima intrare in sceni c¢i se afundi tot mai adinc in mlastina
mediocrititii §i a prostiei : ,Nimic nu poale si md impiedice.. Sint un bolovan care
zace in drum. $i bolovanii din drum sint ei insisi ficuli pentru ca oamenii si se
impiedice de ei..”

Singura armd pe care Platonov o poate folosi impotriva disperantei senzatii de
urit care-i inglobcazi sufletul este riutatea. De la prima aparitie el se arati inriit.
dornic de a se biciui §i a-i biciui pe ceilalfi, gata sd-gi punda inepuizabila vitalitate s
neobisnuitul talent retoric in slujba descircirilor sardonice.

Deci, Platonov se plictiseste §i pentru ca sd-gi alunge plictiseala ¢l pune mereu
in scend acelasi mare spectacol, jucind pentru sine si pentru ceilalti cu o sincerd si
talentati teatralitate, intelepciunea, gencrozitatea, indignarea nobild, verva satirica.
“Tindrul Vengherovici il defineste foarte bine: ,Studiez in dumneavoastri un Cealki
contemporan... §i va inteleg! Dacd ati trii mai wvesel, daci nu v-ati plictisi atit de
fird nadejde atunci credefi-md, nu v-ati bate joc de tatdl meu. Dumneavoastrd, dom-
nule Ceatki, nu ciutati adevarul ci vd distrati, vA creati amuzamente.. De remarcat
este faptul respingitor ci niciodati nu wvii certali cu tatil meu intre patru ochi, in
‘téte-a-téte ; alegeti pentru distractia dumneavoastrd salonul, unde prostii pot sia vi
admire in toati miretia dumneavoastrd ! O, cit sinteti de teatral !*

Platonov terorizeazi cu bund stiintd pe Grekova si pe cei doi Vengherovici, si
«chiar in duelurile senzuale cu Sofia Egorovna sau cu Anna Petrovna el foloseste
un ton tdios pind la singe, care noud, celor de astizi, ne aduce aminte de elucubra-
tiile sdlbatice ale lui Jimmy Porter.

Evolutia croului nu este simpld si nu poate fi previzuti de la inccput. Nu
avem in fatd un ~oarecare Don Juan fird voic, din care femeile fac tot ce vor.
Refuzul pe care i-l opune constant Annei Petrovna este mai mult decit ferm ; Platonov
nu vrea si accepte o aventurd banald fiinded il plictiseste perspectiva prifuiti si ma-
runtd a adulterului provincial, chiar dacd estc vorba de o femeie cxceptional de atri-
gitoare §i deosebit de inteligenti. Legitura cu Sofia Egorovna se infiripeazi dintr-un
joc gratuit prin care invititorul nu cautd decit sa-si demonstreze siesi ¢d mai poate
trii emoliile tineretii: ,Oare intr-adevir a venit si pentru mine timpul in care trebuic
s2 ma muliumesc numai cu amintirile ? (Pauzd.) Amintirile sint un lucru foarte bun
alar... sa fi ajuns intr-adevir.. la sfirsit ? O, fereasci dumn ! Fercascd dumnezeu !
Mai bine moartea ! Trebuic sd triliesc... si mai triiesc, sint inca tinir !,

t indeplinest tudiul acestui univers

P ta lui in
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In sfirsit, toate aceste jocuri, toate aceste spectacole il prind pe erou fintr-un
asemenea hiitis de consecinte stupide incit, pirisit de sofie, despirtit de femeia care
il atrage mai mult, si legat de aceea care nu-l interescazd de loc, incollit de o mie
de vinovitii pe care nu le-a dorit, dar pe care le putea evita cu un pic de simt al
ii_si al rdspunderii, Platonov decade vertiginos. Cochetiiria lui egocentric-intelec-
tualistd intrd in crizd : se vdicireste, cautdi si evadeze din cump!:ca!,ule pe care le-a
provocat, incearcd si rezolve totul printr-o pasivitate leazd

BC C cu un

potop de vorbe mari §i de mustriri de congtiingd. Pini la urmi, din superba paradi
filozofic-moralizatoare a eroului aproape romantic de la inceput nu mai rimine decit
mirunta dorin{i egoisti de confort si riisfdt. In mijlocul virtejului de disperiri pe care
le-a declansat, intre isteria Sofiei Egorovna, furiile lui Serghei, durerea Annei Petrovna
si tentativa de sinucidere a Platonov se dovedeste incapabil de singurul gest
de bun -sim{ posi in imprejurarile date nu este in stare si plece de la ,locul
crimei®, pentru a-i lisa pe ceilalli 53 se isteascd, nu face nici un pas pentru a-si
consola sofia, ¢i ramine comod instalat pe canapeaua din salonul Voinitevilor. Nu se
simte in stare sd plece.. pentru c¢a afari ploua: ,Unde s@ ma duc? Am inghetat
de frig..“ Dupa o foarte nehotirits incercare de sinucidere, care nu-i foloseste decit
pentru a-i aminti ¢d vrea sa trdiascd, Platonov gaseste in sfirgit solutia: se aruncd in
bratele pri fetiscane stupide care-i iese in fafi — sirmana Grekova, pe care a
umilit-o inainte cit a putut — gata s sc ascundd ca un copil in tandrefea el

Acesta este primul mare erou de teatru cchovian, personaj tragicomic, nistrusnic
si foarte complex, care incepe in registrul sarcasmului nobil §i al ironiei romantice,
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pentru a_termina farsi. Cu el, dramaturgul pune piatra de temelic a

de demitizare a croului inutil, pe care avea s-o construiasci mcreu: P
procesul talentelor imactive, actul de acuzare al falselor frumuseti destructive si al per-
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naratiunea dramatici de ordinea steiili a conventiei calculate §i pentru a da dimen-
siunea reald personajelor.

Cehovismul este descifrabil sub una din infatigirile sale cunoscute, chiar prea
mult solicitate, in verbiajul intelectualist umflat. Personajele vorbesc, vorbesc la nesfirgit,
micinind intr-una aceleasi §i aceleasi vesnice discutii despre frumos si bine. Il putem
recunoagte insd pe scriitor si in unele aspecte mai prost intelese ale sale, care aici au
o virulen{i deosebiti si care in piesele devenite celebre sint oarecum mascate de per-
fectiunea formald a dialogului si a compunerii de situatii. Astfel, de pildd, violenta
si complexitatea situatiei dramatice multiplu stratificati este un dat cu totul nou in
raport cu modalititile dramatice ale anului 1880. Astfel, marea intilnire de dragoste
dintre Anna Petrovna si Platonov se petrece intr-o noapte caldi de vari, — ,noapte
silbaticii, neruginati®, cum spun eroii — in care mai toate personajele circuld fard
rost in sceni. Dulcele duel al indrigostitilor este mereu intrerupt de tot felul de
aparitii nepotrivite, de tot felul de discutii meschine. Scena-cheie a povestii de iubire,
care debutase v, dramatic, se petrece aproape sub ochii tuturor §i vesnicele, stu-
pidele, si ilarcle piedici pe care ncpoftitii le pun intre barbat si femeie transformi
totul intr-o bufonadi, o bizari autoparodie. Parci auzim aici neiertitorul ,Tarara-bum-
bia!“ al lui Cebutihin, Vegnica temid a marclui teatru, — comedia amorului, cireia
Shakespeare §i Molitre i-au diruit atitea pagini neegalate, — apare de la aceasti primi
incercare teatrali a lui Cehov imbridcati in haine aparle: acelea ale neputinfei, lasi-
tatii, compromisului intelectual. Hora urmaririlor amoroase are ceva dintr-o comedie
clasici : Ana Petrovma incearci si-1 cucereasci pe Platonov care o respinge, Platonov
o seduce din plictiseali pe Sofia Egorovna, Voinitev doreste s-o recistige pe Sofia
Egorovna, Platonov nu vrea, de fapt. decit si-si péstreze sofia care-l piriseste sa.m.d.

Caracteristice, desi incd dezordonate si lipsite de magistrala concizie care le
va glefui peste ani, sint largile gradafii si cresteri de tensiune carc ajung, in actele
II si IV, pind la izbucniri haotice de isterie colectivi. Mai tirziu vom intilni ase-
menea culminatii jalnice §i stridente, situate de obicei in actul III al marilor piese,
iar isteria colectivd, agitatia crudd, fird rost si fird dezlegare a tuturor va reapare,
mai strict organizatid teatral (in febra pregitirilor de plecare din Pescarugul, in actul
tentativei de seductie si al focului de pistol ratat din Unchiul Uania, in suita de mirtn-
risiri i crize din timpul incendiului din Trei surori sau, transpunindu-se intr-un mod de
ironie comici mai ing3duitoare, in balul improvizat care insofeste vinderea mogiei in

Livada cu vigini.)

Ceca ce vedem pe scena Teatrului de Comedie este, in cel mai intreg injeles
al expresiei, o adaptare. Nu numai rezumatul, sintcza, prescurtarea au operat aici cu
mina Andei Boldur, ¢ o adevarata eccuatic de clarificare §1 reducere la un sistem
de intelegere mai simpld. Un Hamlet de provincie nu este acelasi lucru cu Piesa fdrd
titly, din care derivid. Poate ¢i ar fi fost mai nimerit ca spectacolul ci fie prezentat
<a un spectacol ,pe motive de Cehov”. Sintem in anticamera unei literaturi teatrale
pe care o ghicim, 0 binuim, in liniile adaptarii, dar nu o avem in fata.

Meritul principal al prelucrdrii literare este accesibilitatea. Anda Boldur face
un pas inapoi de la visurile nebuloase si niivalnice de noud structurd teatrali visate
de tindrul scriitor ; ea se intoarce spre teatrul traditional, izbutind sa ne ofere o piesa
clard, bine compusi, explicati ritos in antecedentele subiectului, o picsi de actiune
si nu de joc fatis si suil:ran al interrclatiilor, asa cum cste lucrarca initiald. Pentru
a nu pierde contactul cu imaginea lui Cehov care ne-a devenit familiard, situatiile,
intimplarile i personajele sint rescrise, §i uneori adiugite, conform unor idei generale
despre tematica si atmosfera cehoviand. Ceea ce sc cistigi astlel este evitarea unei
complexitdti dezordonate, foarte greu (dar nu imposibil) de redus la necesititile unui
spectacol normal. S-a obtinut astfel un subicct simplu si direct, o bazi dinamici
sigurd pentru o reprezentatie teatrali. Ceea ce se pierde — si in orice adaptare se
pierde inevitabil ceva — este nota unicd, individuafz‘a pind la straniu, a scrierii, per-
sonalilatea vie §i perfect organicd a silvatiilor si caracterclor.

Personajele sccundare pe care manuscrisul cchovian le incrusteazi permancnt
si cu tenacitate in planul intii, pentru a dezvolta tema rapacitifii si a lipsei de scrupul,
sint reduse la citeva foarte scurte aparitii de moment. Dupd ce trec prin binevoi-
toarea si calda reductic a adaptirii, o parte din eroii principali capiti o luminozitate
si o noblete deschis afirmate. Ele se desfac din echivocul parodic, amar, al vesnicelor
amestecuri de frumos si urit, meschin si elevat, prozaic si poctic, in care Cehov fsi
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biliceste eroii. Sasa nu mai este o induiogitoare gospodini mirginiti si  rotundi,
casnicd pind la cel din urmid gest, incapabili si citeascd o pagini. Ea devine o mare
victimid inocentd. Osip se elibercazi de infatisirile fiorosului ucigas si hot de rai pe
care satul l-a scos in afara legii. El nu mai apare in acelasi timp naiv si viclean,
ci se dimensioneazi pe o singurd tonalitate romanticd, oarecum gorkiand. Moartea lui
nu este urmarea unui lingaj, ci o sinucidere aproape demonstrativi care meriti regre-
tele si lacrimile Annei Petrovna. La Cehov, scena are cu totul altd infitisare. Genera-
Jeasa intrd si priveste pe geam cadavrul celui lingat, anun{indu-i moartea, ca prin vis,
intr-un dialog indiferent, admirabil scris :

LANNA PETROVNA (inlrd si priveste pe [ereasird)

VOINITEV (da din mind) : Basta... (Pauzi.) Ce-i acolo ?

ANNA PETROVNA : Mujicii l-au omorit pe Osip.

VOINITEV : Au si ficut-o ?

ANNA PETROVNA : Da... lingd fintini... 11 vezi ? Uite-1!

VOINITEV (priveste pe fereastrd): Ei si!? Asga-i trebuie. (Pauzd.)

ANNA PETROVNA: Ai auxit, bdielas, noutatea? Se spune ci Platonov a
disparut nu se stie unde...”

Chiar caracterul generilesei se modifici. Ea nu mai este atit de voluntard si
de vitali ca in viziunea scriitorvlui debutant. Betia de energie si intensitatea tempe-
ramentului, ca i disperarea inveliti sub aparente ironice si autoironice, pilesc. Anua
Petrovna a Andei Boldur este o femcie limistitd, refinutd si mult mai cumsecade decit
nabidiioasa nonconformisti a lui Cehov.

Sofia Egorovna se simplifici de asemenea. Admirabila caracterizare pe care
i-0 face Triletki si pe care partitura o confirmd la fiecare replicd, ridmine in afara
adaptiirii : ,Se supdra pentru ci nu este citati in albumul Creatorilor contemporani...
Isi inchipuie ci e destul si miste degetul mic, pentru ca globul pimintesc si caste
gura de admiratic 5i omenirea si-si piardd piliria de fericire.. In nici un roman
inteligent nu_intilnesti atitea baliverne cite existi in capul ei. $i, in fond, nu face
trei parale. E de gheatd! De piatri! O statuie! Imi vine si mid duc la ea si sd-i
zgirii_putin cu unghia nasul ca si desprind o bucdticd de ghips.. O pipusi inte-
lectuala.”

Din pustanca proasti si fermeciitoare. cu pretiozitati si pudori provinciale, Gre-
kova devine o mahalagioaicd trecutd, de tip caragialesc, care il urmdregte ca o pa-
coste pretutindeni pe erou, furnizind lungi intermedii de farsi groasd, acolo unde
scriitorul rezolvase totul in doud-trei replici de o ironie gratioasi.

Platonov insusi nu seamiini cu omonimul siu decit in parteca a dova. El nu
mai este nici riu, nici furios, nici provocator sardonic, ¢i un oarecare intelectual de-
zamigit, inzestrat cu talent, o inevitabila viclima a femeilor, un sceducitor din inertic.
Fiind mult mai putin valoare decit Platonov din Piesa fdrd titlu, acest erou parcurge
o mult mai scurta traiectorie dramatici, devenind o prezenti asemdndtoare cu aceca
a Don Juan-ilor moderni, giunosi si wvesnic hiituiti de solicitirile doamnelor.

Aceasta este versiunea literari romdneasci, una din multele versiuni posibile in
jurul premiselor textului cechovian. Nu avem de-a face cu acea unicd varianti inci
nescrisa care, montind replicile §i indicatiile scriitorului fiara si le adauge nici un
corp strdin i fard sa sacrifice nici o nvanti caracteristicd, sd izbuteascd prin cali-
tatea selectici si ajungi la o partiturd de spectacol egald in densitate si bogifie cu
textul intial. Tot atit de sigur este ci adaptarea de fatd face un mare serviciu publi-
cului §i teatrului. Facilitind, usurind apropierea de o dramaturgie atit de complicatd
$1 cucerindu-si spectatorii_cu ajutorul unei arme sigure, — clanul sentimental, — ea
indeplineste, ca si suita Cehov-Arout de la Teatrul ,Nottara®, rolul unui foarte bine-
venit moment pregititor. Drama sentimentali de facturi modernd, rational construitd
§i sobru redactatd, pe care a scris-o Anda Boldur, constituie un preludiu util al marilor
spectacole cchoviene pe care le asteptim. Si dacd ne gindim cid §i cele mai reusite
montiri de pind acum — Trei surori de la Teatrul Nationmal ,I. L. Caragiale® sau
Pesciirugul de la vechiul Teatru Municipal — au avut un ecou relativ redus, limitat
la cercurile de amatori pasionati, ne dim scama cit de important estc un asemenea
popularizator de calitate, in momentul de fatdi. De aici ¢ incd foarte departe pind la
discutia despre parfumul de iarbid cositi al teatrului cehovian si pind la imputirile
aduse, in numele acestui inefabil parfum, de Radu Popescu regizorului, in legiturd cu
tiieturile operate intr-un text care prin insisi operatia adaptini se distanteaza de dra-
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maturg. Daci ar fi si aplicim adaptirii criteriile colegului de la ,Rominia liberd®,
in ceea ce priveste intangibilitatea dramaturgiei cehoviene, atunci ar trebui si cerem
revizuirea a doud treimi din textul care s-a rostit pe scena Teatrului de Comedie.

Moentarea nu aduce insi numai publicului avantajele unei [amiliariziri cu lite-
ratura scriitorului ; pentru actori §i penlru teatru, ea r:prczinti un serios studiu de
adaptare, un exerciliu creator, parcurs cu gJavulatc si congtiinciozitate.

Regizorzl Lucian Giurchescu a inceput lucrul cu dorinta cvidenti de a nu
continua aga-zisa ftradifie cehoviani a interpretirilor lente, monotone, nedramatice. El
a rcfuzat suava plictiseald consfintiti prin obisnuinti §i a cdutat si recreeze un uni-
vers viu, energic creionat. Acest obiectiv este realizat in mare misuri in spectacol.
Urmarim acliunea cu interes intens, privin personajele cu ochi critic §i luim in
acelasi timp parte la suferintele lor. Realizatorul, care este atit de stipin pe armelc
comediel, §i-a reprimat constient §i cu o mare capacitate de autodisciplina fantezia
comicd, pentru a da substantei grave a spectacolului o desfisurare in adincime.
Atentia principali a punerii in sceni cade pe caracterizarea dinamicd a eroilor. §i
este cvident c¢d numeroascle reugite actoricesti confirma conceplia regizorald. Astfel,
dupd alte citeva incerciri de acest fel, Lucian Giurchescu isi continud, cu un succes
clar, opera tenace de cucerire a regiunilor sumbre §i accidentate ale dramaticului $i
ale tragicului. Putine lucruri i se pot reprosa: o anumiti lipsi de coeziune in frag-
mentcle in care uncle aparitii stridente, secundare, tind si spargi unitatea de ton a
spectacolului (Ina Don-Grekova : Dumitru  Rucidreanu-Glagoliev 1I), ca $i unele urme
ale acelzi erispiri neincrezitoare care l-a ficut de mai multe ori pe regizor si taie

Sanda Toma (Saya) i C. Biltiretu (Osip)




mult prea energic monologurile §i care aici il lipseste in partea intila pe Platonov
de sens.

Eroul central ramine astfel descoperit cam pina la jum.ilau:a spectacolului,
simpla lui prezentd albi, firi consistentd, stribitind ca un semn de intrcbare, situatii
si actiuni nejustificate in nici un fel de reactiile lui. In privinta aceasta, actorul
Amza Pellea, condamnat si asiste inert la istoria personajului siu, mu a avut cum
si umple golul, lipsa de text. Personaju! a inceput sia se contureze abia dupd ce intrd
pe panta confuziilor i incurciturilor care il duc la decidere. Atunci, interpretul dove-
deste ci stie si joace subtil si nuantat acea comedie a amorului neputincios, las si
absolut intimplitor, in care croul isi risipeste viata. Interpretarea ne infajiseazd o capa-
citate de gindire scenicd reali. Este picat ¢d vocea nu-l scrveste destul pe actor,
dictia neingrijitd strecurind intonatii care pot fi socotite wvulgare in vorbirea per-
sonajului.

Maximele reusite ale montirii apartin celor trei interprcte feminine: Silvia Po-
povici (Anna Petrovna), Sanda Toma e)asa) Vasilica Tastaman (Sofia Egorovna) oferd
publicului un rar trio interpretativ. Generileasa Silviei Popovici este demnid, opri-
matd de regrete si tristeti. Distinclia si sensibilitatea profundi a jocului contribuie la
realizarea uneia din acele finduiogitoare aparifii de feminitate caldi si amard, cu
care actrifa ne-a obisnuit. O recunocastem asa cum am vizut-o in multe din perior-
mantele sale, asa cum o cunoaste, o asteaptd si o iubeste publicul.

Surprizele spectacolului sint aduse de Sanda Toma s Vasilica Tastaman.
Actriti pe care rolurile de pini acum au legat-o de imaginea unei micute, fragile
si cristaline prezente de comedie lirici sau satirici, Sanda Toma reuseste aici un pro-
fund rol tragic, dindu-i modestei sale eroine o fortd, o simplitate si o concent
rare o afirmid cu strilucirea unei depline realiziiri creatoare. Nu existi nici o not
plus, de duiojic sau emotie dulce, in aceasti interpretare perfect ginditd. Imaginea
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puritatii fird umbri si a suflletului de rag:] al Sascn, ca i dezarmanta ei naivitate se
aliaza, in viziunea actritei cu un simt al demnitidtii $i o intuitie adincd a lucrurilor, un
fel de atotstiutoare infelepciune nativi care salveazi tot timpul personajul de la
melodrama.

Portretul ficut de Vasilica Tastaman Sofiei Egorovna este original si complex.
Violent carnald, eroina ei apare incircati cu toate micile ipocrizii morale si toate
pozele intelectuale ale unei femei care tine la calificativul de doamnd din inalta
societate ; natura el p«nuswa nu uitd nici o clipd s& joace comedia finutei eticei irepro-
sabile. Terminind in inita dezlintuire istericd, Vasilica Tastaman incheie cu un
frumos crescendo o caracterizare foarte modcma, in care numai doua sau trei scurte
momente din scenele de dragoste cu Platonov rdmin mai palide, mai nehotirit jucate.

Deosebit de bine ginditd si realizati este si interpretarea lui Mihai Fotino, care
apare in mlu] doctorului Triletki, cel mai cchovian personaj, atit in text cit sl in joc.

u putem si nu ne bucurim viizind cum un actor, de obicei prost distribuit in roluri
de comedioard banald, demonstreaza calitati iesite dm comun, pe o parmura atit-de
dificila. Ceea ce il distinge in primul rind pe actor este |nte‘]) egerea find si trdirea
foarte justi a ,misurii cehoviene®, adicdi nondogmatismul absolut al caracterizirii.
Fotino slie si arate uritul fard si sc lipscasci de frumusete. El stie si demaste slibi-
ciunca §i meschiniria fird si compromiti partea de generozitate §5i omenesc existente
in sufletul eroului. Echilibrul intre comic si dramatic, intre farsi gi elegie este perfect.
Pe linia unci ironii graticase, dar de loc indulgente, actorul parcurge intregul drum
al acestui campion betiv §i invins al bunului-sim{. Sint de meniionat, pentru_seriozi-
tatea SI soliditatea lor, siluetele de plan doi pe care regizorul si interpretii le-au
lucrat in asa fel, incit ansamblul si apari pe scend cit mai omo Florin Scarla-
tescu (Ivan Ivanovici), Val Plitireanu (Voinitev), C. Biltireju (5;:;;} Costel Cons-
tantinescu (Glagoliev I).

Stridania de a iesi din sabloancle cchovizirilor exterioare este prezenti si in
plastica lui Dan Nemteanu. Dificila problema. a vizualititii unui text atit de ,vorbit*
¢ rezolvatd prin apelul la o imagine-metaford, cadru permanent al acfiunii — o
pidure de mesteceni bitrini si grogi, printre trunchiurile cirora mici platforme mobile,
caracterizate prin citeva clemente de mobilier, creeazi ambiantele cerute de acliune.
Rdmin insi oarecum nedefinite legiturile §i schimbérile din succesiunca de imagini.
Putem si ne intrebim de ce scenograful nu a ciutat si dea o fun:tlc :xpreswa poe-
tici §i migcirilor de decor, multumindu-se in privinfa asta cu pr 1 unei
strict ,functionale”, care ne aduce aminte, cam prea brutal, mecanica scenei. In schnnb
reusita scenografici este deplind in coloristica spcctacolu!m O dulce, rafinatd si reti-
nuti gamid de verde inchis, viniit, verde deschis in diferite tonuri, cenugiu, negru.
albastru metalic inviluie lucrurile ;i oamenii fntr-o cildurd stinsd, ca un acord trist
din crepusculul unei veri tirzii. In special costumele celor trei eroine sint realizate cu
deosebita rumusefe cromaticé.

Destule impliniri, destule succese de calitate concureazia deci in spectacol actio-
nind ca o reusita insemnatid in largu'ea marelui repertoriu. S‘ mai este 5i succesul de
public, principial important atunci cind este vorba de pregitirea §i cucerirea specta-
torilor pentru o dramaturgle dificili si pulin jucati. Cu acest Hamlet de provincie
facem citiva pagi insemnati spre Cehov, — spre acest mare i infinit de bogat
teatru, incd timid explorat de spectacolul rominesc.

Cit despre acel revelator spectacol Cehov care sc poate realiza pe baza Piesei
fard titlu, ¢l mai asteaptid incd realizatorii care vor sti si extragi din sutele de pagini
ale nistrugnicei de:Ianwm de tindr, imaginile esentiale ale geniului aflat la primele
migcari de cunoastere §i autoc

stere.
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