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ACEST ANIMAL CIUDAT

de G. AROUT, dupd A. P. Cehov*

Dlsu.ltm despre  viabilitatea literara
a tizarilor devine fastidioasid atunci
cind nu sc asazd de la bun inceput in-
tr-o pectivd teoretici limpede, deli-
mitindu-§1 net perimetrul. A discuta o
versrune pentru uz teatral a unui mare
roman dm punctul de vedere al ra-
porturilor posibile intre epic si dramatic
poate prilejui, fird indoiald, daci nu
judeciti edificatoare, cel putin ipoteze
interesante. Dar a porni o asemenea cer-
cetare presupune o a.ugaga.rc responsabild
pe tirimul cercetirii igctive a cailor
de transport wvaloric dintr-un gen in al-
tul, Mai des intilnim cronici peremptorii
in care_criticul se arati dezamigit de a
nu fi intilnit pe scend viziunea sa su-
biectiva de cititor al mman'ulm-mrsa. pe
care ar don $-0 regmmsca identica si
mevatimati in creatia dramatici ce i se
infatiseazd. Pe scend se joacd insi o
piesa noud, care pleacd de la o wviziune
despre roman a unui alt cititor sensibil
— autorul dramatizirii — §i care pro-
pune o canu‘cmta dramaticid wvalabila, a
intilnirii unui creator (dramaturgul) cu
opera altui artist (romancierul sau nu-

velistul). Trebuie si acceptim ideea ca
aceeasi scrierc poate cmitc un mare nu-
mir de imagini sugestive §i cd, prin ur-
mare, poate provoca, componistica
teatrali o seric de ipostaze derivate, de
o mare vanatie. Aci se iveste insd, di-
ficultatea de a contrazice prejudecata
specificului absolut al scriitorului-prim,
prejudecati care se intemeiazd pe sanc-
tificarea unei modalititi de receptie a
secmnalelor artei, in pofida caracterului
relativ al aprecierilor unei anumite ge-
neratii §i unui anumit climat artistic,
tcmgom‘l 51 spatial. ..Pouda.tu lui Dosto-
ievski devin in .dramatizarea® lui Ca-
mus altceva decit’ parcau a fi eroii ro-
manului, accasta intimplindu-se intr-un
timp in care carfile marelui scriitor rus
se citesc cu o alti opticd, fundatd pe
o altd experientd artistici §i sociald. Fard
pretentia de a rosti brusc 5i definitiv o-
pinia intreagd a timpului nostru, drama-
tizarea poate fi realizati de un scriitor,
cu o d:n o ntA tipice
unei mlegorli publicul contemporan,
lisind loc liber altor wversiumi, dar sus-
tinute de personalititi diferite, intr-altfel
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legate de aceasti epoci. Nu trebuie sd
uitim, de asemenca, cd marile creatii e-
pice, adinc intrate in congtiinta artistica
a lumii, capitd relieful universalititii,
insoriindu-se in ceea ce am putea numi
eposul cult al popoarelor. Personajele lui
Balzac, de pilda, si biografiile lor ima-
ginare s-au detasat cu vremea de litera
scrisi incepind si triiasci independent.
Cum ne-ar putea mira, ci intocmai ca
eroii  vechilor mituri  eline, Eugéme
Grandet, Rastignac, Vautrin si bitrinul
Goriot au intrat in poi aventuri lite-
rare, deocamdatdi modeste, solicitind re-
incarnari artistice prin adinca lor wvia-
bilitate. Dramatizarea lui Piscator dupd
Rizboi §i pace incearcd de asemenea o
reorganizare partiali a materialului  e-
pic tolstoian, temtind o comcentratie ine-
ditd a vechilor esente, in vreme ce
Brecht nu s-a sfiit si prelungeascd des-
tinul Mamei lui Gorki. André Gide si
Jean-Louis Barrault au descoperit umbre
necunoscute,  dramatizind  Castelul lui
Kafka. Mai recent s-au remarcat initia-
tive de condensare dramaticd a unor in-
terpretiri ale prozelor atit de violent
antiscenice semnate de Joyce sau de Tho-
mas Mann (Hugh Leonard si respectiv
Massimo Binazzi). A ciuta in toate aceste
picse care cste . adeviratul Tolstoi® sau
pe .Kafka cel autentic, nu este lipsit
de interes, daci sintcm constienti cd nu
facem altceva decit si comunicdm rezul-
tatele unei confruntiri cu ceea ce fie-
ciruia dintre noi i se pare a fi viziunea
cea mai valabili. A respinge insd orice
altd paraleli posibili inseamni a ignora
destinul dialectic al marilor opere, cres-
terea in spirald a wvalentelor unor seri-
eri prin dezviilluirea caleidoscopici a re-
zervelor lor artistice. Vehementa este fi-
reste necesara si chiar obligatorie fatd
de prelucririle §i dramatizarile extra-
literare, care teatralizeazi megtesugiresc
si mirunt, prin extragerea scenelor tari”
si a cfectelor melodramatice sau scoborit
comice. Asemenea ,adaptiri®, care in-
cearci si exploateze voga vreunui ro-
man de succes finseilind spectacole indi-
ferente fatn de substanta intimd a ,mo-
delelor® {v. David Copperfield de Max
Maurey sau Frafii Karamazov de Liva-
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nov) cer interveniia grabnici si decisi a
cronicarilor, nu pentruci opun o altd
infelegere artistici a soriitorului drama-
tizat, ci [iindci se afli dincolo de ade-
varurile artei.

Piesa compoziti a lui Gabriel Arout
nu poate fi introdusd, din fericire, in
categoria artizanatului facil. Autorul are
un condei subfire, nuantind citeodati in
mod neasteptat s'rtuatii §i persomaje cu-
noscute. Este evident ca el a citit poves
tirile lui Cehov, mai intii ca lector wvi-
brant, capabil si guste sugestille mul-
tiple contimrtc in cuvint. ai distinct
apare totusi in succesiumea momentelor
dramatizate, meseriagul abil, stingherind.
cind §i cind, compozifia rafinati a unor
personaje, irupind de citeva ori violent
printr-o  rotunjire apiisatd a efectelor
scenice. :

Introducerea in tesitura piesei a unor
momente prelungite de haz  pedestru,
contravin  astfel limiei programatice a
piesei, cireia ii sti bine contemplarca
ironic-amari cu scinteieri fugare de ma-
litie. Ceea ce caraclemizeazi viziunea lui
G. Arout asupra universului cchovian
este desprinderea de descrierea istoristd
a cadrului initial (Rusia taristd) si ten-
dinta de trecere a observatiilor lui Ce-
hov asupra omului in contextul .etern®
al condifiei umane. De fapt, ca si alti
comentatori ,absoluti® ai textelor lite-
rare {undamentale pentru o epocd, dra-
maturgul francez, (ﬁstingc in trasiturile
unci lumi moarte ceea ce seamiind — prin
dilatare scenici — cu timpul siu. Arout
il aduce, prin urmare, pe Cehov cit mai
aproape de obsesile ideale care-i sint
lui (dramatizatorului) familiare. Sublini-
erea  conlinud a ,contratimpului®  care
impiedici atingerea visurilor de fericire
ale omului, diminuarea pind la derizo-
riu a idealurilor prin alienare, caracterul
tragic al strangulirii cdilor citre ,co-
municare” intre oameni, sint redesenate
pe situatii vechi, ca tot atitea teze spe-
cifice societitii burgheze actuale. Intr-o
cronici recentd, am vizut ci 1 se im-
wta lui Arout, o talmicire a lui Ce-
ov in sens sartria Filozofic vor-
bind, Sartre se afli mult mai departe
in cimpul actiunii sociale decit Cehov
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i o ,sartrizare® a nuvelelor in cauza ar
i insemnat nu o reducere a protestului
exprimat, ci, dimpotrivd, o radicalizarce
a criticii anti-burgheze. Scurtul monolog
final, despre tragismul conditiei umanc,
redactat in fraze [irave §i estompat, in
planul vibratiei dramatice de scenele an-
terioare, exprima lapidar o deruti care
nu contrazice, in esentd, punctul de ve-
dere al marelui scriitor rus. Ceea ce
rovoaci totusi un sentiment de imsaiis-
actic este, nu aplicarea unui cifru filo-
zofic propriu unor ginditori occidentali
de astazi (sinceri raniti de mercantilis-
mul capitalismului), ¢i toemai edulcorarea
judecdtilor aspre ale acestora, romantiza-
rea uguricd a oroarei de a trdi intr-o
Jlume ciincasci®. In a doua parte a spec-
tacolului, (cu un text superior prin ab-
sorbtia umitard, caligrafic redusi a ce-
lebrei nuvele Doamna cu cafelul), dupi
scencle grave, patrunse de emotia eroi-
lor care descoperi brusc profilul posibil
al fericirii pierdute, o dantelirie parazi-
tard cu o inexplicabili aplecare catre
sentimentalitatea nefiltratd, scade nivelul
ideatic al povestirii, si di pasajelor de
comentar un neasteptatiz de ,bavardage*

Virtutile scenice ale piesei — obtinute,
cel mai adesca in limitele bunului gust
literar — ofcrd principalilor interpreti
un larg spaliu pentru virtuozitate, Di-
rectia de scenda (Sanda Manu) a inteles
valoarza spectaculard a textului i s-a
devotat acestuia cu o ardoare, intrucitva
exageratad, Incgalitdtile piesei lui Arout,
ar fi cerut o i izare mai d td, cu
pastrarea  spiritului critic. S-ar fi putut
astfel reduce, in unele secvente, voluhili-
tatea excesivi a dialogului (ca de pilda
in  tabloul din biroul bancherului
unde ,moartea func{ionarului® este de-
vorati de vecinatatea agresivi a umo-
rului gras) sau — altidati — infiltra-
tiile melodramei. Nu este mai putin a-
devdrat cd regia a asigurat accentul cu-
venit  resurselor reale ale textului, re-
marcindu-se §i prin desenul discret al
trecerii actorilor de la o infitisare la
alta. Exhibitia transformisti a }oﬂ. evi-
tati printr-o accentuare a transformai-

rilor interivare care se opereazi o \WﬁNcimec ro

cu schimbarea rolurilor de ciitre aceiast
interpreti. George Constantin a jucat cu
aplomb un mare numir de personaje, cn
o plicere inegala, dar mereu cu talent
si farmec. Succesul siu cel mai insemnat
sti in infringerca, de citeva ori, a stereo-
tipului carc-l ameninti de la o vreme. A-
parifia sa in ipocritul burti-verde din
.Corista® si schita imperfecti (dar cu ac-
cente noi, necunoscute) din rolul ban-
cherului Kostunov mi se par, mai ales,
relevabile. Interstitiile dintre  tablouri,
rostite cu o sigurantd de sine plati, nu
s-au ridicat la nivelul jocului de tipizare
apiicati din tablouri 5i n-au cipitat nici
distinctia sufleteascd care l-a insotit pe
interpret de-a lungul actului II. Pentru
Gilda Marinescu, piesa lui G. Arout in-
scamnd, o reintoarcere, imbogi{iti prin
cxperientd, la marile promisiuni ale de-
butului sdu icgean. la cochetiria vi-
novatd la candoare §i de la gratia dis-
creta la compozifia grotescd ni s-a rele-
vat un talent masiv, care cere mereu o
modelare atentd. In Acest animal ciudat.
Gilda Marinescu descric un grafic agi-
tat al disponibilititilor, izbutind in a-
paritii extrem de wvariate (Corista, ba-
trina  Sciukina, Doamna cu citelul) cu
lacune de expresivitate in variantele a-
?ropia.r.c acestor trei tipuri puternic di-

crentiate, adicid acolo unde se cerea o
nuantare in profunzime. Evolutia in
spectacol a unor actori inzestrati ca Mi-
hai Heroveanu, Tamara Vasilache silLia
Sahighian a fost subsumatd cuplului cen-
tral cu un bun sim{ al compozitiei. A-
varitia extremd a decorului (Erwin Kut-
tler) a accentuat cadrul de recital de-
monstrativ al spectacolului in contururi
abile trasate cu penita rondi.

Fard a ne ingddui emiterea unui cer-
tificat de purisimi atmosferd cehoviand,
trecbuie si convenim ¢d la Teatrul
LC. I. Nottara® putem imtilni o varianta
a teatralizirii schitelor lui Cehov de un
cert interes, intr-un spectacol stribitut
— citeodatd — de idei vii, plicut §i gus-
tos, atractiv $i — poate — prea odih-
nitor.

V. Mindra



