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+Genul scurt® al dramei ¢ intr-o situatie ciudati, aproape paradoxali: cultivat
de mai multi ani cu intensitate, stimulat de un concurs anual si de neobisnuite posi-
bilititi de reprezentare §i de editare (o colectie speciali si miile de scene ale ama-
torilor), el m-a reusit totusi si se impuna ca realitate artistici. E curios, dar artico-
lele, sintezele ocazionale, discutiile asupra literaturii dramatice au ignorat mereu piesa
intr-un act. Nimeni nu-si puvate imagina dezvoltarea prozei noastre narative din ultimii
20 de ani firi contribulia nuvelei si a schifei, §i un scriitor nu trebuie si semneze
neapdrat un roman pentru a intra in atentia criticii. Un regim critic normal in restul
literaturii trebuie deabia cistigat cind ¢ vorba de teatru. S-ar pirea ci discriminarea
s¢ intemeiazd pe calitatea precari a piecselor scurte. Nu e un argument. Nu numai
pentru ci existd $i lucriri bune, comparabile ca nivel cu cele ,mari®. Dar mai ales
pentru simplul motiv ci analiza critici trebuie si fie receptivd la tot ce alcituieste o
migcare literard la un moment dat, fard prejudecata criteriilor formale. Evident ca
preocuparea ei fundamentald ¢ de a izola §i promova valorile, dar tot ea — §i numai
ca — are rostul de a surprinde si sustine tendintele pozitive, adicd acelea care pot duce
la crearca de valori. Functia activi a criticii dramatice nu se poate asadar exercita
fird urmirirea procesului literar in intregul lui, in componentele ciruia piesa intr-un
act figureazd cu indreptitire principial egald. De fapt putina atentie acordati speciei
scurte a dramei se explicd ni se parc altfel. Piesele intr-un act au avut mercu in
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ultimii ani o destinatie precisi: teatrul de amatori. Reprezentate pe scenele ciminelor
culturale si ale cluburilor, n-au ajuns sub privirile eriticii, receptivd doar fata de ce sc
joaci in teatrele profesioniste. Un contact s-a putut stabili la festivalurile bienale,
dar rezultatele au fost de obicei dirile de seamd generale, nu analiza textelor. Multe
dintre piese s-au publicat, dar cum o drami devine de reguli obicct de interpretare

numai dupd ce — si daci — a prilejmit un spectacol, se intelege ci au putut fi usor
ignorate. Situatia este inevitabild atita timp cit nu se admite — nu teoretic, cici aici
probabil toatd lumea este de acord — cd drama, scurti sau lungid, esle, sau trebuie

si fie, opcrﬁ literard, a cirei existentd e asigurat‘é nu de ,Jumina rampei® ci de faptul
ci e scrisd, Aprecierea valorii ci trebuie si porneascd de aci. Reprezentarea nu con-
feri wvaloare, si nu spectacolul e mobilul interesului criticii literare. Subordonarea
literaturii dramatice teatrului a ajuns atit de departe incit o colectie editoriali a
giisit potrivit si se intituleze ,Teatru peniru amatori®. Ce poate implica o asemenea
formuld nefericiti ? Ci piesele respective au o destinatic speciald si cd autorii au
scris cu intentie lucrdri de un anumit nivel, ,accesibile” unui public fird suficientd
educatie estetici ? Orientarea exclusiv pedagogici nu poate fi viabili. Seminitoristii
au vrut si faci si ei o literaturi ,pentru tarani®, si se stie ce a rezultat. Formatiile
de amatori au jucat si piese clasice, nu o dati cu mai mult succes decit cutare
lucrare secrisd ,special® pentru ele. Nici un alt eriterinv in afara celui propriu artei —
adici estetic — nu se poate sustine. Prejudecata dimensiunii si a ,finalitdfii® a stin-
jenit dezvoltarea unei specii literare, impingind-o la periferia interesului ecritic §i —
ceea ce ¢ mai riu — ficindu-i chiar pe autori si creadi ¢i e vorba de un ,gen minor*:
scriind ,,pentru amatori®, multi si-au inchipuit cu candoare ci o pot face cu efort si
talent minim. Au apirut astfel o muliime de piese care nu mai pot fi nici micar
mentionate in tabloul dramaturgiei noastre. Care e sitvaia acum? Am fin fati piesele
intr-un act distinse cu premii si mentivni la ultimul concurs ,Vasile Alecsandri®. Aceste
sapte lucrdri, selectate probabil dintr-un numir mare, prilejuiesc citeva constatiri imbu-
curitoare. Aria de preocupiri ¢ mai intinsd, incluzind, alituri de intenfia de a sur-
prinde profiluri morale contemporane, incerciri de a evoca momente semnificative ale
istoriei nationale ; formulele sint mai diverse : drami, satiri, poem dramatic, paraboli ;
relatia cu imediatul e, in general, mai putin directd, deci mai adecvati. Premise ale
unui nivel artistic ridicat existi asadar. Ele sint insi de multe ori contracarate sau
anulate de lipsa unei congtiinie estetice superioare. Unii autori dovedesc ¢i nu pot si
reziste la tentatiile solutiei celei mai comode si mai putin eficiente. Dar pentru ca obser-
vatille si nu rimind la stadiul gencralititii, si procedim la analiza diferenfiata a
picselor.

In lancu la Halmagiu, Paul Everac ne propune o viziune asupra conducitorului
revolufiei pasoptiste transilvinene. Nu o biografie dramatizati, desigur, ci reliefarea
unei personalititi in contextul unei colectivitdti sociale. Nici o reconstituire poematicd
a revolutiei, Avram lancu fiind infitisat in ultima parte a vieii lui. Pe autor il inte-
rescazd aderenta unor largi straturi populare la idealul de libertate nationald si sociala
reprezentat de Avram lancu, fati de care dezaprobarea unor slujitori ai monarhici
habsburgice apare ca izolati si explicabila prin dezerfiune platita, Aici e punciul de
pornire al conflictului si tot din aceasta situatie fundamentald derivi formula piesei:
dramd realisti. Personajele sint strinse la un loc sub un pretext frecient in piesa de
acest tip: un joc de carfi, in casa preotslui din Hilmagiu. Se joaci si se bea, 5i mai
ales se vorbeste. De la mobilul imediat — jocul —, discufia atinge repetat chestiunea
gravi a prezentei lui lancu in localitate. Gravi, nu prin vreo actiune intreprinsi de
erou, ci prin ceea ce implici personalitatea lui. Avram lancu inscamnd pentru toli
revolutia, dar atitudinile sint diferentiate. Pentru unii numele lui echivaleazi cu aspi-
vatii merew valabile, pentru alfii — eu o conduiti politici salutard alti dati, si care
trebuie pirisiti in favoarea cersirii de drepturi in limitele legalititii parlamentare.
Angajat pe acest temei de la inceput, conflictul se intensiflici repcde, intrefinut mai
ales de interventiile patetice ale unui tinar invititor, revolutionar in convingeri §i
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necrutitor fati de abandonarea ,justificati® prin ratiuni politice a unor personaje ca
Dobos sau Varga, functionari ai statului austro-ungar. Replicile se schimbd gribit, sint
dense si contureazi nu numai pozitii ideologice, ¢i si ipostaze morale. Rellexele unei
experiente scriitoricesti bogate se observd usor. Tensiunea maximi atinsi, autorul o
lasi cu abilitate suspendati, introduce un personaj care destinde aparent incordarea,
ea poate exploda insd oricind. Discutia revine la matca ei, ¢ de asteptat un nou moment
de virf. Sintem la jumitatea piesei. Autorul il lasid si intre in scenda pe Avram lancu.
Inspiratie nu dintre cele mai fericite, judecind dupd urmiri. De aci inainte avem de-
a face aproape cu alti piesd. Protagonistii cunoscufi devin figuranti, prim-planul ¢ ocu-
pat de figuri aparute in suita lui lancu: tdrani, tirgoveti, femei, unii mai individuali-
zafi, altii simple siluete sau masid. Linia dramatici e frinti. Substanta piesei e alcituiti
in continuare de monologurile lui Avram lancu si de declaratiile de simpatie ale celor
ce-1 inconjoard. Tonul dinainte e si el parasit. lancu vorbeste sibilinic, in ce spune el
este un micz consistent, e adevirat, dar .regele muntilor® e acum un om bolnav de
nervi, cu mintea jumitate aici, jumdtate pe alt tarim. Marturisirile lui sint impre-
sionante, dar efectul ¢ impur prin amestecul compasiunii fati de un bolnav. Lup-
titorul pentru dreptate, de alti dati, ¢ un ins neajutorat: micelarul tirgului il lasi
si ja o bucati de carne firi s-o pliteascd, tiranii oferd mirici-sale putini de
brinzdi, cosuri cu oud proaspete, sticle cu fuicii: o tiganci bitrini — un ban de aur din
salba ei. Sustinerea unei personalitifi rcprezentative de citre paturile populare devine
astlel mild crestind pentru o fiin{d suferindi. Mobilul gesturilor, ni se va spune, ¢ ade-
ziunea profundd la ideea al cirei simbol este eroul, simpatia pentru omul micinat de
suferinti nu e decit reflexul unei atitudini ideatice. Numai ci electele artistice nu sint
produse de intentii, ci de faptele infitisate si de manifestirile imediate ale personajelor.
Iar aici, efectul, e din picate, sentimentalismul lacrimos. Tragicul condifiei lui Avram
Iancu e inecat in compitimire. Gregseala lui Paul Everac — cici credem ci de asta ¢
vorba — e abandonarea unei formule dramatice in care capacitatea lui de observator
de oameni si de constructor de situatii conflictuale se putea desfisura in voie, in fa-
voarea poemului. Indemnul unei traditii prestigioase a actionat probabil irezistibil :
evocarea istorici e aproape de neconceput in alte cadre decit ale poemului dramatic.
Dar prin jumitate din piesa lui, Everac dovedeste ci formula nu e inevitabili, Drama
realisti e cu totul apti si incorporeze o substanid trasi din cercetarea unor vremuri
trecute §i nu e principial cu nimic inferioard celei traditionale. Important e ca seriitorul
sa fie convins de asta §i s nu caute sd ,innobileze® dramaticul prin infuzii lirice.
Asemenca infuzii se pot observa de mai multe ori in piesd inainte ca cle sd devind
cotropitoare. Everac nefiind un temperament liric, patetismul eroilor sii ¢ superficial,
declarativ. Inceputi cu un joc de cirti, piesa se termind cu juriminte solemne si cu un
.cor ce acompaniazi plecarca spre neant a eroului De la drama burghezi bine articulati,
cu limbaj caracterizant, la .mitul® lui Blaga, pentru care lipseste insd lirismul vizionar
si stilul metaforic al autorului clasic al evocirii lui Avram Iancu.

Integral poem dramatic este Capul Brincovenilor de Mihai Georgescu. Persona-
jele sint: Constantin Brincoveanu, domnul mazilit al Tirii Rominesti si cei patru fii
ai sii. Fabulafia ¢ aproape nuli. Miscarea ¢ strict interivari, compusd din risucirile de
gind pe care moartea apropiati le provoaci celor in cauzi. Dialog inscamni aci o suc-
cesiune de monologuri. Fiecare e adineit in el insusi, contemplind peisajele fericite ale
amintirii sau infiorindu-se de perspectiva nimicului. Comunicarca intre eroi e imparta-
sirca meditatiilor proprii. Dar cum in asemenea conditii dramatismul nu se poate con-
stitui, autorul a trebuit si dinamizeze solilocviile: o ,femeie cu doud fefe®, obiectivare
a relei constiinte, viziteazi pe rind personajele, angajind cu ele discutii pentru a le
face si cedeze spaimei de moarte. Posibilitatea salvirii existi — ni se sugereazi : accep-
tarea reli mahomedane. Disputa ¢ de fapt intre acceptarca v in orice conditii
si moartea demni. Ideea aminteste de legendele istorice ale lui Bolintineanu, dar argu-
mentarea e amplu desfisurati, Autorul ii indeamnid pe croii sdi s3 expund o intreagd
filozofie morali si politicd, exprimati aforistic. Trebuic si recunoastem ¢i procedind
astfel, el s-a angajat intr-un tur de fortd impresionant ca intentic: treizedi de pagini
de meditatic nu e o ambitie ocarecare. Nu-i vom reprosa ci formula :mpl:ca riscuri
pentru constituirea_dramei, lipsind-o de clementele definitorii pentru_specie. Pierderea
fabulatiei 5i a conflictului poate fi compenzatd de lirismul meditativ. Existi in definitiv
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o dialectica a stirilor sufletesti si a ideilor tisnite dintr-o congtiinti care pot conferi
ele insele valoare artistici unui poem dramatic, chiar daci nu-1 fac reprezentabil pe
scend. Singura conditie ¢ substanta i expresia adecvati ci. Autorul piesei Capul Brin-
covenilor nu se afli insi in posesia unei substante suficient de bogate si de dinamice.
Idcile si atitudinile sufletesti intinse pe multe pagini sint de fapt sumare. Repetitiile,
diludrile sint de aceea inevitabile. Se reiau ginduri si se reiau fraze, aidoma sau in
variante. Fiind vorba de personaje stipinite de unica obsesic a moriii care le di intr-una
ocol, repetirile, chiar stereotipe, pot fi acceptate. Insuficienta meditatiei se trideazd
insd in alti parte: in formulirile generale atribuite inadecvat sau numai comod eroilor.
Uneori exprimarea generalititilor ¢ frumoasi, metafora e sugestivi, impresia de neade-
renti la personaj nu dispare totusi. Acolo unde deficiente ca cele amintite nu apar,
textul oferi fragmente de poezie sul fiald, I ite in atitudini hieratice, cu
citeva devieri care dau o notd de dinamism piesci, personajele se rostesc solemn, dar
inghetul e citeodati superficial §i lasi si razbati o undd de lirism autentic, gnomic
sau vizionar. Cind nu e susfinuti de migcarea sufleteasci, expresia se degradeazi in
sententd sau in banalitate cu aer grav. Piesa meriti atenfie nu atit in sine cit ca indi-
cind un posibil scriitor cu inzestrare liricA §i cu ambifii care ne indeamnd si-l1 asgtep-
tim cu interes. Si incd ceva. Chiar daci n-a reusit si se cristalizeze satisficitor de
data aceasta, pocmul meditativ se propune ca o formuli cu mari virtufi pentru eve-
carea istoricd.

LI

Voind sd grupdm, cit de cit, piesele pe care le discutim, am pune alituri, dupd
cele doud incerciri de teatru istoric, alte doud lucridri, cirora le e comuni intenfia
de a depisi modalitatea traditionald a dramei realiste prin indreptarea spre parabola.
Asemenea piese sint prin definitic demonstratii etice, situatiile infitisate subordonin-
du-se asadar unui tile. Pericolul e didacticismul si generalitatea, neincorporarea ideii
in faptul de viati. Una dintre piese se numeste A doua moarte de Valentin Munteanu.
Personajele sint numite expresionistic: Bétrinul, Mama, Fata, Soldatul, Sergentul ; acti-
unca are loc undeva, intr-o péddure, intr-un timp vag indicat. In vremea rizboiului,
familia a ascuns in casi un partizan de care Fata s-a indrigostit. Avind alte planuri
matrimoniale, tatil il denunti nemtilor. Accasti intimplare veche a insemnat adinc,
definitiv, cele trei existenfe. Batrinul gi-a creat un alibi, dar nefiind crezut, triieste de
atunei izolat, sub apisarea statornici a crimei. Monologheazi trist, neascultat decit de
un ciine §i s-ar vrea eliberat de obsesie, oricum. Dar Nevasta si Fata au refuzat si
comunice autoritifilor crima. Pedeapsa ¢ chinul proprici congtiinte. Celelalte doua per-
sonaje sint §i ele incremenite in tristefe. Fata triieste din amintirea iubirii ei neimpli-
nite, si intre cei doi, Mama e parci o masci a durerii absolute. Totul are ceva de
ritual, pe eroi ni-i inchipuim imbracati in mantii indoliate, privind in gol, rostirea
lor e gravi, in ton jos, atmosfera ¢ de rescmnare glaciali. Pornita asa, sub semnul
lirismului expresionist, piesa intrd curind in figase mai obignuite. Intervin fapte noi,
desfagurarea e mai alertd, accentul trece pe fabulatic §i pe dramatismul exterior. Un
soldat de la o unitate stationati in pddure cere gizduire. Se declard partizan. Cei trei
sint gocati, rana veche devine mai vie. Totul nu e insi decit un joc: ostasii fac ma-
nevre §i unul dintre exercilii e o urmirire a ,partizanilor® de citre ,nemti“. Situatia
de cindva se repeti pind la un punct intocmai. Soldatul e ascuns in acelasi loc, Fata
se indrigosteste de el, ,dug it vin si cer informatii. Mama si Fata par a lua lucru-
rile in serios §i declari ¢i n-au vdzut niciun ,partizan®, Pentru Bitrin jocul e joc.
aga ci mirturiseste ascunzitoarea. Escorta e intovirdsiti ca si ,atunci® de Bitrin, se
aude din nou o impuscaturd : Bitrinul s-a sinucis. Gestul ce trebuia ficut in impreju-
rarea de demult a fost ficut. Sensul etic al piesei aparc astfel limpede. O viati stigma-
tizatd de crimd e o torturi continud, cliberarca de obsesic trebuie si se producd, oricit
de tirziu, cu pretul corespunzitor. Chiar daci scapi de justitia legald, omul nu se poate
sustrage lui insusi.

Libera de multe obligatii ale dramei realiste, piesa de facturi mai simbolicd
isi are totusi rigorile ei, nu mai pufin obligatorii. Drama e aici interioard, determindriie
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din afari explici declansarea ei, intretinerca o asigurd oscilatiile constiintei. Accentul
cade agsa dar firesc pe urmirirea miscirii sufletesti, si lirismul e intr-un fel inevitabil.
Piesa lui Valentin Munteanu ¢ in acest sens o promisiune certd, MNeimplinirea se dato-
reste epicizirii intervenite la un moment dat, adici unei anume exterioriziri §i, pro-
babil in misurd hotiritoare, insuficientei — deocamdatdi — capacitiiti de a construi si
sustine o viziune profundi si coerenti a unor ipostaze ale umanului angajate intr-o
drami. In lipsa ei, formula — si-i zicem din nevoia de aproximare expresionistica,
sau parabolici — devine numaidecit o articulare de generalititi superficiale.

L]

Cu alte mijloace tinde spre paraboli scurtul act Imamicii de Dumitru Solomon.
Altele, pentru ci autorul nu e un liric, ci un lucid observator de profiluri morale. Preo-
cuparca lui e programatici, dupd cite stim din articole publicate in anii trecuti. In
expresie literard, am cunoscut-o mai intii in cele sapte schite dramatice tipirite anul
trecut in revista ,Teatrul® (nr. 5/1966). Judecind mai ales dupd acestea, Dumitru Solo-
mon intelege piesa intr-un act in chip riguros: ea e o schitd, adici fixeazi o situatie
definitorie pentru personajele alese. Modestic salutari, cici nu o dati piesa scurti c
rezumatul uncia mai lungi sau unul dintre actcle unei piese a cirei desfisurare se poate
extinde ugor. Cind nu e neputinii de a imagina o imprejurare revelatorie, deficienta
compozitionald e un reflex al neincrederii fatd de valoarea pe care o pot reprezenta
citeva pagini de dialog. A pleda impolriv':’n ni se pare un lucru absolut inutil. D. Solo-
mon ia deci in serios schifa dramatica si pare a i se_consacra. Explicatia {ine probabil
de o anume structurd spirituali. D. Sol are cur tea si darul observatici mo-
rale, ii place si descopere resortul etic a2l gesturilor, si vadi ce se ascunde dincolo
de aparente. Predispozitiile lui sint de moralist. $i cum ochiului sensibil i se dezvaluie
nu o dati inaderenta mistii la profilul sufletesc real, se intclege de ce moraligtii sint
de reguli satirici. Astfel de date pot fi usor sesizate in cele 7 schife dramatice publi-
cate in revista noastri. In Sentimentul, doi sofi cauti indirjit un obiect pierdut: pe
masd, sub masd, in toate colturile locuiniei. Ceea cc au pierdut e .sentimentul”, dra-
gostea care i-a unit. Prilej de invinuiri reciproce §i de scuze asemenca. Si mai ales de
cre:onarc a unor profiluri umane de loc « plare. In I , o sotie, pind atunci
re bild, are, vizionind un spectacol de teatru, .revelatia® cd birbatul ¢i nu ¢ ,0 per-
sonalitate*., Il wrea deci .transformat radical* si, cind omul inc:pc sa devind ,leu”,
trezindu-si la miezul noptii colegii, sehi, rudele n apostrof“ndu -i spre a-si dovedi
.personalitatea®, femeia se i‘nspmmmla de ,eroism® si face eforturi de a-1 tempera.
Disparifia e a unui ins ce se crede, si se declari unui tovaris intimplitor de cilitoric,
grozav. Pornit masiv si semet la drum, se imputineazi treptat pini la a trebui si fic
luat in palmd de celilalt, pe care-l privise la inceput de sus. Evident, totul nu e decit
o metaford proaspiti pentru un tilc moral vechi. Mai aproape de esentd, moralistul e
relativ limitat in imaginarea dc pl:rsuna_]l: Lumpcusaua ¢ in varietatea situatiilor con-
crete si a formulelor de ¢ are. D. incearcd mai multe. Neinfelegerea e
un monolog, desi sint numite douid personaje. Unul rosteste o singurid replici, de fapt
morala bucitii. In Hofii, recurge la schema piesei politiste. Altd datd, trei personajc
sint obligate la o discutie intr-un lift oprit intre etaje (Liftul). S mai adidugim lim-
bajul dezinvelt cu multe formuliri frapante si dialectica strinsi a desfisuririi dialogu-
rilor. Autorul surprinde in putine pagini notele definitorii ale unor ipostaze morale.
schiteazi deci. Crochiurile sale nu sint deocamdati caractercologic ; desi rotunde cumva,
realizind adici ce-si propun, ele nu ambitioneazi, si cristalizeze tipuri sau scene de
moravuri, intentia ultimi, in definitiv, a teatrului de accasti facturd. Observatia e inci
restrinsd. Citeva din cele sapte schife dramatice trideazi o privire pitrunzitoare, parci
timidd incd in a se aventura in intreprinderi mai complexe. Un oarecare didacticism
(fiecare lucrare are o .morald®, subliniata inutil) trebuie dizolvat in substanta piesei.
Pentru ca moralistul si nu devinid moralizator.

Inamicii, in afara vervei cuceritoare, existentd si in uncle din schife, dar impinsa
aici pind aproape de virtuozitate, nu ne prilejuieste alte constatiri, Substanta e insd
mai precardi, poate pentru ci autorul incearcd altceva decit profilul moral. Doi soldati,
intre care diferenta ¢ doar de indl{ime, se iau simultan prizonieri. Dispreful lor ¢ reci-
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proc, fiecare considerindu-l pe celilalt ca apartinind unui popor de barbari. Desigur,
totul se datoreste lusiv propagandei lenti intretinute de taberele invrijbite si
ficcare descoperi stupefiat cd ,inamicul* e un om normal, cu nimic deosebit de el. La
sfirsit, confuzia e totald, nici unul nu mai stic incotro sint de fapt ai lui. Piesa e deci
firi mari pretentii. Ceea ce meritd ateniie e, cum spuneam, verva dialectici remarca-

bili. O poanti finald accentueazi ideea de joc.

Inclinatii satirice manifesti si Stefan Haralamb sau Constanta Marin, firi a ne
lisa si binuim vreo intentie tipologici. Ei surprind comportiri reprobabile si le subli-
niazi apisat prin opozitii. Culorile vor fi cele extreme si sarja e de neocolit. In
Lamiie §i Portocald contrastul = absolut. Ilie Limiie, ,directorul fabricii de fondante
galbene®, este demonul persecufiei, tot efortul siu concentrindu-se in umilirea adjunctu-
lui Vasile Portocali. 11 retrogradeazd repetat, inginerul cipatind in cele din urma un
post de femeie de serviciu. Sg—rar putea crede ci directorul e un suflet negru, o intru-
chipare a rdului. Dar nu: el e numai.. director. Mobilul actelor lui e pur si simplu
dorinfa de a-gi pistra scaunul. Celalalt va fi, desigur, opusul. Incapabil de vreo velei-
tate, accepti orice loc si se dovedeste peste tot genial: inventeazi magini, aduce un
leu de la circ, .la vederea ciiruia fondantele se ingilb de fricd, realizindu-se in
felul acesta o economie de coloran{i de suta la suta“, descopera ,o cutie de fondante
cu fermoar®, etc. Autorul ingroasd, ceea ce nu ¢ riu. Riu e cd rimine mereu la supra-
fali. Are, neindoielnic, haz, dar il foloseste mai mult pentru a obfine bunivointa publi-
cului decit pentru a dezvilui niste malformatii de caractere. Ideea de succes il obse-
deazi §i il face si cedeze facilititii in replicd si in compozitie. $i, oricum, hazul in
sine nu ajunge. Satira (asa se subintituleazi actul siu) triieste prin caractere sau prin
comicul de limbaj colosal. Neavind nici una nici alta, piesa ramine o farsi imperfecta.

Vreun efort artistic remarcabil nu descifrim nia in Necunoscuta. Lucrarea esic
de serie. Constanta Marin adoptd o schemd cunoscutd §i o umple cu material rezultat
dintr-o observatie iardsi veche. Un tindr, cercetitor intr-un institut, suferd de miopie
sentimentali. In dreapta lui se afli o colegi-chimisti — deosebit de inzestrati, in stinga
— o dactilografd superficiald, cam imorali. Colega, cu care lucreazi de doi ani la o
descoperire incununatd de mare succes, il iubeste. Dar nu e frumoasi: ¢ gravi, poartd
vchelari, pare incapabili de afectiune. Cealalti e atriigitoare, cocheti, ba chiar agre-
sivil. Dragostca profundi a chimistei se rezolvd in scrisori de imbirbfitare in munci,
semnate Ew, si in care arati o iubire gingasa si protectoare si mai ales o cunoaslere
Fcr[ccté a adresantului 5i a mersului activititii lui. Singurul om asa de apropiat e co-
ega de laborator, dar tindrul, miop, receptiv la formele mai superficiale ale iubi
nu face legitura. Nici micar grafologia nu-1 ajuti, cici ¢l n-a vizut in doi ani nici
un rind scris de colega lui, in afari de formule. In cele din urmi, bineinteles, revelatia
se produce, dupd o inscenare dezarmant de naivd si totul se termind ,cum trcbuie™.
Fata e de o frumusete reald, care se cere insi descoperiti. Banalitatea guverneazd
compozitia, replica, personajele, care sint niste fantose sentimentale sau surogate ale
unor fiinte machiavelice.

Ciautarea unui mod de expresie mai nou se poate observa la lonel Hristea. El
alege procesul, formuld frecventd in teatrul documentar. Scena e o sali de tribunal,
personajele participi ca impricinati, judecitori, martori, etc. la o dezbatere juridicd
desfasurati dupii canoanele obignuite. dbicctul e infractiunea unui adolescent, care a pro-
vocat un accident de automobil. Urmirirea cauzelor si a circumstantelor conduce la
dezviluirea unor aspecte deficitare ale vietii de familie si ale raporturilor dintre pa-
rinti §i copii. Procesul ¢ asadar al unor conceptii si comportiri etice. Chestiune de
mare interes, tratati insi neartistic, deci neconvingitor. N-avem de-a face cu personaje
efcctive, ¢i numai cu purtitori de cuvint ai unor idei sau cu simple ilustriri ale unor
atitudini. Stilul ¢ minor gazetiresc si toati piesa e un reportaj, Dorind si reflecte cu
promptitudine o problematici majora, autorul n-a gisit mijloacele adecvate. Reportajul
siu — neingaduit de lung pentru substanta confinuti — ni-1 arati prea aproape de
faptul de viati imediat, fard distanta (infeleasi nu ca timp, ci ca pcrsp:ctiv:‘S necesari
transformarii faptului de viatd in fapt artistic. Atit de aproape, incit voind si [lic ina-
inte de orice .realist”, alunecd uneori in vulgaritate,
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. Spre o tinutd ]il!:mr._i mai elevatd, tinde picsa Silviei Andreescu si a lui Teodor
Minescu : Unde-s marile iubiri # Printr-o conducere sigurdi a dialogului, concis si in
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general propriu, aderent la personajele antrenate in confruntare, dar mai ales prin
viziunea unitard, conturati precis a dramei. Pcrsonajul efectiv interesant al picsei cu
titlu villonian ¢ in_esentd le-aproupe inrudit cu eroii lui Camil Petrescu. E un lucd,
idealul siu fiind .53 respingd eroarea i si reziste amigirilor®, Arc orgoliul neafisat de
a-si da seama de suficienta unora din semeni §i de a nu cidea in ridicolul lor. E deci
o constiin{i’ treazi ce-i observd pe altii ca §i pe sine. Acestea sint datele schifei de
personaj pe care o oferd lucrarea. Iar drama e urmitoarea : indrigostit in adolescenta
de o fata frumoasd .inmaccesibila®, lipeit de curajul marturisirii, ¢ mereu chingit de
dorul ei. O revede la o masd aliturati (cadrul piesei e un restaurant), impreuni cu
rivalul lui mai indriznet, respins si ¢l alti dati. Cu pasul ferm al timidului ce-si im-
pune hotirire (nu e destul de .obsedat® pentru a deveni acum somnambulic), se in-
dreaptd spre ea, dar recunoasterea nu e reciproca. E fericit ¢d a regisit-o ; femeia insa,
casitoriti din interes, nu are nimic comun cu iubita purd pastratd in mintea lui, Decla-
ratile ml’rlguralc sint receptate ca frivolititi. Acordul se produce, dar el e fals, cei
doi aflindu-se in planuri cu totul diferite. Dupd momentul de beatitudine, croul se
trezeste la intelegerea exacti a lucrurilor. Femeia regisiti nu e sau nu trebuie confun-
dati cu cea ciutatd, e o straind. O va uita imediat §i va continua s-o astepte pe cea
nazuitd.

Aceasta e drama, ,revelatia in congtiinta® a unui personaj inclinat spre [fasci-
natia_himerelor, voind .ori totul ori nimic". Cum se vede, umbra lui Camil Petrescu
tuteleazd inspiratoare aceasti incercare meritorie poate in primul rind pentru cd por-
nejte de la experienfa cu exceptionald putere de fertilizare, pe care o reprezintd teatrul
marelui seriitor.

Astfel circumscrisa, drama nu dezvolta suficicnt premisele, rezonanta ei e redusa
datoritd neadincirii. $ocul trait de erou, trebuie si fie unul profund, dar el nu apare
asa, autorii nu ne lasd si vedem o clipa clatinarea dureroasa a apelor sufletului, prea
usor revenite in matca lor. Cioenirea gravd a idealului cu ipostaza lui reali degradati,
e tratatd in ton minor.

L

Cu toate msuf;c:cn:clc, piesa intr-un act cunoaste indiscutabil o efervescenti. Se
tenteaza formule mai putin uzate, moduri de expresic mai proprii artei, sfera proble-
maticd ¢ mai ampld i mai variati. ,Genul scurt® al drameir pare a se [i angajat pe
drumul realizirilor durabile. El trebuic si inliture inci o multime de clemente im-
proprii, derivind dintr-o ciudati condescendenta fatda de literatura de reduse dimensiuni
tipografice sau din comoditatea perpetudrii cliseelor de toate fc]urllc Efortul spre valo-
rile mari, comprimate in treizeci de pagini de ris, ecste, igur, al scriitorilor.
Dar el poate fi sprijinit mai eficient de factorii culturali interesati. O colectic edito-
riali asa de ingust profilati nu e necesard, ci numai una de literaturd dramatica pur
si simplu. Piesa intr-un act poate fi promovati foarte binc de reviste. Ceea ce se si
intimpli de la o wvreme. In publicatiile literare au apirut citeva lucriri demne de
interes, in orice caz deasupra ca nivel, unora dintre cele premiate la concursul .Vasile
Alccsandri®. E de presupus ci nu toate piesele scrise intr-un an participi la accasti
competitie, unii autori considerind criteriile cu care se opereazi aci, limitative, gindin-
du-se adici la ,finalitatea® pieselor: teatrul de amatori, cu cerintele lui. Nu credem
¢d ar contraveni vreunor interese culturale adoptarea unei formule mai cuprinzitoare.
Un juriu alcituit de Uniunea Scriitorilor, incluzind evident si oameni de teatru, si
atribuie premiul literar .Vasile Alecsandri® celor mai bunc piese intr-un act publicate
intr-un an si pe care apoi o editurd sa le grupeze intr-un volum. Ar fi mai in ordinea
lucrurilor i, credem, mai stimulativ. Teatrele pot sprijini si ele substantial dezvoltarea
piesci scurte, introducind-o — atunci cind o descoperd — in repertoriu,  propunind
atentiei scriitori noi, §5i — de ce nu — rivnind si obtind pentru candidatii lor un pre-
miu literar, care trebuic sid fie prestigivs. Stridaniile multiple nu trebuie si apard
d:sproportmnalr fatd de obiectul lor. Cici, inci o datd, piesa intr-un act fisi justifica
cstetic si istoric-literar existenta. In afard de aceasta, dezvoltarea ei inscamni intr-un
fel dezvoltarea literaturii noastre dramatice in intregul ei.
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