LOCUL

VALORILOR

FOLCLORICE
iIN DRAMATURGIA NATIONALA

Spiritul folcloric in teatrul roménesc modern, manifestat pind astizi destul de
sporadic, de intermitent, di semne vidite ¢i reintrd in raza de preocupiri a scriitoriloy
51 artigtilor scenei.

Fari indoialid, sintem departe de a saluta esentele folclorice ale creatiei culte,
in copii dupi modele folclorice (calchierile ori incercirile mimetice sint totdeauna regre-
l.abiies), ci in aplecarea creatoare asupra sursclor, in interpretarea si includerea lor in
actul creafiei, in spirit larg si inalt revelator, de ditre artistul contemporan.

b acest aspect, o succinti retrospectivd este, socotim, utila pentru a reimpros-
pita memoriei noastre tematica, motivele si momentele mai reprezentative ale ecourilor
folclorice in literatura dramatica.

Si notim dintr-un bun inceput ci drama culti isi extrage de aici cu preferintd
ceea ce convine mai mult genului siu. Cu alte cuvinte, ea se lasi ,inspirati® de temele
5i subiectele cele mai .dramatizabile®. Personajele si varietatea lor conferi necesititii
conflicielor si a fabulei dramatice sanse deosebite legendelor si b 1 Cu toate
acestea, alituri de eroii populari de tipul Fefilor-Frumosi §i Zmeilor ori de al lui
Picala, Pepelea, Arvinte, etc. sau de personalitifile mitice ca Manole sau mult popu-
larul haiduc, inamicul declarat al tuturor strimbatitilor sociale, o serie intinsd de
motive specifice vin si completeze esafodajul central pentru a-i intiri autenticitatea.

T, nemijlockt al materialului foleloric se petrece, firesc, de la incepu-
turi, in spectacolul nostru cult. Ne gindim, de pildi, la interludiul care descrie petitul
unei tinere fote de la tard in Occisio Gregorii Uodae in Moldavia tragediae i, mai
incoace, la O nuntd (drineascd in Moldova de Alecsandri, al cirei text inifial trebuie
si i diferit pregnant de cel inclus astizi in volumele poetului. Cici, in adevir, o
cronici aparuti in ,Albina romineasci® (8 [ebruarie, 1548) comenteazi piesa lui
Alecsandri in termenii urmitori: .spectatorii Capitalei se vid deodati transplantati in
miczul unui sat ce se pregiteste a serba o nunti. Asti stend nationald.. infitosa un
tablou credincios a datinilor ce in caz se urmeazd de catre sitenii nostri...”
In amindouii cazurile, sursa folclorici o constituie vechiul spectacol popular, de facturd
laicd, al ,nungii®.

In genere, apelul dramaturgiei culte la zestrea poetici s5i imagistici a pTﬂUi
a fost statornic, substantial §i cu rezultate definitorii, mai ales in perioada inchegirii
ei ca dramaturgic nationali. Fie ¢i vorbim de comedia satirici, in care simfim parci
rasunind ecoul strigiturilor epigramatice de hord, sau al grotescului pipusiresc!; fie
ci vorbim de drama istorici, unde datele tramelor (si predispozitiilor stilistice de epoci)
sint vizibil asternute pe un substrat folcloric. Chiar lucrari celebre, din repertoriul
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international, aveau si fa,gurcu rnulta vreme pe afisele teatrului rominesc, trecute in
prealabil prin filtrul | Omul din codrul negru sau Codrul
negru, de pildi, jucati in 1858—54 de trupa lui Costache Cara-grak desi, de fapt,
o preluarare francezi dupd Hofii lui Schiller, respina, jm:ata pe scena ,Teatrului Mare*
de atunci, aerul cintecelor haiducesti. Si cine ar mai incerca astdzi fastidioasele explo-
rari companatiste ale lui Drouhet, pentru a descoperi in arborele genealogic al Chiritei
lui Alecsandri atit de |mpregnata de suculenta hazului popular roménese, o ramura
(chiar daci real) striind ?

Apirind ocu frecventi in lirica si epica baladescd populard, tematica haiduceasci
avea, curind, si fie fmprumutati si teatrului si dramei noastre eroice nationale. S-a
petrecut cu ,cintecul bitrinesc® nu doar un act de creatoare apropiere a scriitorului
cult, ¢i, asa cum au aritat ceroetirile intreprinse asupra dramei folclorice, un neasteptat
de rodnic proces de interferentd. Cici, Jienii sau bandu lui Jianu, Bujorenii, Codrenii
etc. isi inocep rispindirea odati ou al ulea deceniu al sccolului trecut, deci, cronologic,
dupi ce piesele lui Millo 5i ale cel ti pitrunseserd, cum se zice, in popor — pind
la nd.mtrEme ou propriul ,fel® de mapnw;le. In textele populare sc pot identifica
astfel cu usurinta numeroase versuri ale cintecelor culte si chiar fragrnente intregi din
opencle lui Alecsandri, Millo, Pascaly, dlustrind reintoarcerea motivului in folclor, de
astid datd intirit de va]on melo — si — dramatice culte.

Prima picsd, [ianu, cdpitan de haiduci, apartine lui lon Anestin si Matei Millo. 2
In 1858, actomul S. Mihdilescu monteazd Tunsu Haiducul. ,vodevil in doud acte cu
muzica aranjati §i orchestrati de Wachmann®, iar V. lonescu s Dutu Dutescu vor
incerca si evooe la rindul lor f:gura legmdar si pitoresc eroica a hi Jianu intr-o
legendd nationald in cinci acte in versuri® In silrslt V. Eftimiu, de pe alte indltimi
pootice, va sorie, in 1947, piesa Haiducii, folosind in cvocarea haiducului Sandu Ali-
sandru versuri populare de pe meleagurile Olteniei :

Sabioara s-o fac plug,

Pistoalele si le-njug,

Si trag brazda dracului
ind-n capul satului

Brcp{ usa bogatului !

Epicul prozei folclorice pare a se inslaura pe scena romancasci dln lSil cu
feeria nationali Sinziana gi Pepelea de V. Alecsandri, desi el te ale f i
intraserd mai de mult in domeniul inspirajiei dramatice, si fuseseri din plin folosm:
de Matei Millo in ,opera-vrijitorie-nationald : Baba Hirca® (reprezentatd pentru prima
oard la Iasi in 26 decembrie 1849). De au.m(.l, solicitind si favorizind efectele tchmice
st p'rmbehnicc alc scenci, bogitia coloristici si metaforici a motivdor, t:pulogml si cli-
i lar, au fost din abundenti obiectul prelucririlor in teatru. Ispi-
tru rlslp:l “de fantezie la care angaja si pentru o formi specific-romineasca
a ge.rt ui romantic, feeria a fost la inceput izvor de potolire a setei de pitoresc, de
policrom, de poczic a ochilor; ea a si aparut de aceea mai degrabd ca o dcf:lar: de
pm‘m:najc-t:p. puse adesea in relatii oarecum indiferente fati de vreo logici dramatich
is3, $i indeosebi valorificate cu intentii de soc si de incintare pur spectaculard.
Sub a.oml raport, feeria nationali imbrica expresivitatea esential mimica (i ingenud) a
ceea ce face farmecul }amfut popular. Cu timpul, eroii mitici — fiinte ireale, supra-
naturale — se 1zd" §i ev i mai clar si mai substantial spre rclatn si
actiuni modern-dramatice. Cuvau!'u! va dobindi -pnmdere si (de obicei versificat §i tinzind.
pe masura teatrului tic deck tor) se va sluji de culorile vii ale cadmlui,
pentru exaltarea sentimentelor nobile, pentru a marca contraste de caractere, pentru
a da sens si importanti semnificativi aciiunilor, atitudinilor, gestului.

Rind pe rind scriitori de valori inegale sint atrasi de mirajul feerici dramatice.
Unii dintre ¢i n-au ajuns si depiseasci faza incercirilor, altii insi au realizat opere
remarcabile, chiar memorabile. I;'l glndtrn, in primul rind, la momentul Eftimiu —
adevarati ecloziune a tramei folclorice in teatrul cult.”

Premiera din 1911 a feerici Ingir-te margirite a consemnat, in adevar, nu numai
un stralucit succes persoral al dramaturgului, dar si deschiderea unui drum neincereat
pina atunci in adaparea la izvoarele cposului popular si in dramatizarea basmului. Este
drumul interpretarii miturilor si motivelor folclorice. Poemul triicste poate prin_ acel
wcurios amestee de poezie adeviratd, de vervd atrigitoare si in acclasi timp de facili-
tate vinovatd, care nu |ngadulc analiza frumusetilor cc au plicut auzului mai intii= *
Dar el triieste mai ales prin originala ,reconsiderare” a basmului — a personalititii
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Zmeului. Eftimiu incearcd sid-1 reabiliteze, ca pe un vesnic nedreptifit, aparent impo-
triva adevirurilor folclorice. La noi, aspectul de noutate era evident. Dar in literatura
universald cxistau precedente : Byron il reabilitasc pe Manfred ; Carducci, pe Satana;
Goethe, pe Faust; Leconte de Lisle, pe Cain. Zmeul Zmeilor, la V. Eftimiu, este un
neinteles, un_ crou de purd speti romanticd, asemenca Lucealdrului, Demonului sau lui
Don Juan. Este un geniu al razvritirii, al neconformismului fati de locurile comune,
de idealurile mirunte. In lupta lui, rdzvratitul cade totusi. Drama lui V. Eftimiu ar
fi fost si fie astlel drama Zmeului. Ar fi fost si fie. Dar.. tipul folcloric e mai
puternic, si tot esafodajul basmelor, o clipa in pericol de ndruire, este salvat, nu atit
prin uciderea eroului, cit prin restabilirea unei armonii de nezdruncinat. care sti la baza
si in tendintcle poeziei si gindirii populare. Ucigindu-si Zmeul, autorul salveazi astfe!
basmul, rmducingul in tiparele lui originare.

lnt.ztaga feerie trdiegte prin personajul Zmeului §i prin verva poetic deosebiti.
A ciuta insa surscle basmului lui Eftimiu este, pe cit de dificil, pe atit de derutant.
Basmul siu dramatizat se inscrie, prin motive si spirit, in definitia folcloristicii ro-
minesti.

Nu insistim asupra [recventei tipului Picali n dramaturgia cultd, frecventd
atestati prin numeroase lucrari mai mult sau mai putin realizate artistic.5 Ne oprim
insi o clipd asupra unui alt tip folcloric ce a atras mai cu deosebire, pentru latentele
lui uman-filozofice, atentia scriitorilor nostri de teatru: Mesterul Manole. Realizirile
sint §i aici inegale, atit din punct de vederc artistic cit, mai ales, al pitrunderii spiri-
tului_folcloric. De la prima reahzare scemica [le.;:. 1869) sub titlul Mesterul Manole
sau Fundarea Curfii de Arges, al circi autor a rimas necunoscut si care a fost alcituiti
probabil pe o schelirie fideli baladei populare, si de la lucrarea Carmen Sylvei, atit
de caustic, dar atit de pe drept criticati de B. Delavrancea®, pini la cea mai recenti
interpretare dramatici a mitulvi (Omul care gi-a picrdut omenia de Horia Lovinescu),
s-au facut simtite, dupd piirerca noastra, doud modalitati esentiale in incorporarea Meste-
rului Manole in drama noastri culta :

piesa isi va piistra fabulatia in ce! mai strict univers poetic-folcloric (Adrian
Maniu, Lucl:m Blaga, %/udoc Eftimiu, Darie Magheru, Laurentiu Fulga) ;

— piesa va retine in constructia ei doar simbolul mitului (opera de artd cere

sacrificii), cadrul in care se va desfisura drama fixindu-se fie evocind istoria (lon Luca,
Torga), fie ancorind in cotidian, in actualitatea imediata (Octavian Goga, Horia
Lovinescu).

Adincit de autori cu orientiri si posibilititi artistice distincte, mitul Manole
imbracd firesc idei si teze proprii ficciruia_dintre ei, restringind ariile folclorice —
largi §i diverse — la personalitatea $ scnm:flmtla eroului. Astfel, aceste arii se sus-
trag adesca spcciﬁcititii folelorice propriu-zise, situindu-se pe planurile teatrului tezist,
necunoscut epicii populare. Cu toate acestea, interpretirile date lui Manole nu ignora,
ba chiar wvehiculeazi numeroase motive foldormc C‘)I‘I‘lpletlw‘ sporind in acest chip,
prin adlaccnza veridicitatea si tenticitatea ¢g a a dramei, Acelasi luoru se
petrece 5i in multe alte dramatiziri ale prnxe1 §i poeziei epice populare.

Cunoscutul motiv al .dracului insurat* 7, bunioari, prelucrat de Th. D. Sparantia
in Talpa iadului (1893), a iscat un basm in Lrel acte, scris in versuri, cu ritmul alert
si savoarca comediei pupu!arc Motivul ,calatoriei fratelui mort®, ficut celebru de poe-
tul german Biirger prin a sa Lenore, e preluat din zonele noastre folclorice, de L. Blaga
in pantomima Invierca (1925).

Irlmnnnta mortii omului ciruia i s-a ingropat urnbra furatd, motiv atit de inrd-
dicinat in credinja populard, ¢ folosit de V. Voiculescu in Umbra, in scopul unei puter-
nice vitrioldri a spiritului rapace burghez ; apoi, in Fate wrsului, acelasi autor pentru
a infitisa o dramd a lumii satului, recurge la alt motiv folcloric, al omului ripit de
fiari.

Fondul de credinte si eresuri ale poporului, concretizar in poezia i practicile
lui exorciste, in ritualurile strivechi, urcd §i el pe scena teatrului cult. Priveghiul
mortilor, bocetele, prcvosm-nle‘ dﬁcmlccclc. convingerea c¢i o parte din cel mort con-
tinud si silisluiascd intre noi prin lucrurile sale au atras pregnant atentia dramatur-
gilor nogtri,

Bitrinul imparat din Caco;uf negru_crede cu fervoare in semne prevestitoare® :
in Omul care ji-a p:erdu: omenia, apropierea ,carufei mortii* tulburd sufletele unei
intregi familii de taram. sculptorul Manole Crudu din Moartea unui artist nu-si poate
infringe spaimcle unei morti pe care o simte slapinindu-i tot mai mult fiinta, decit
ducrind la acel uricsese . monument al frien®. Impatll'fhl‘c:l cu carc artistul sculpteazd
opera sa nu mai semniflici dragostea de propria-i antd, dorul lui de a infaptui opere
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nemuritoare, ¢i vorbejte de o suferinti launtricd adincd, iscatdi parci de o posesic @
diavolului. Manole Crudu inceteaza a mai [i artist, pentru a deveni magician, in plind
desfasurare a pract:crlor oculte. Descitusarea artistului survine abia odati cu sfirimarca
monstrului de piatrd, in care, cu bund stiin{a, isi inchisesc spaimele. Tot in dramaturgia
lovinesciani, muhvul psoarclui furat®, atit de ilic romdn, s ilustrat prin tabloul
Cetatea fara soare® din Omul care ji-a p:ud';ic omenia, este corectat de autor in
sensul ¢i neputinta umanid nu este rodul unor furt.e snpr.-mammle

Nuvela Stana de 1. Agirbiceanu, bogati in substanii dramatici, ofera nutorllu;
Dumitru Stan Petrutiu si Nicolae Pirvu care au transpus-o scenic, asa cum s-a aritat?
posibilititi numercase de folosire a elemcntelor folclorice. Moartea lui Andrei si priA
veghiul care i se face, plin de pitoresc sumbru, precum gi spaima obsesivd pe care o
simte Stana fatd de piciorul de lemn al birbatului rdposat §i carc concrefizeaza in
constiinta ei prezenta legimintului dintre ca §i mort, sint scene in care simtim pur si
nealterat, spiritul foleloric.

Teatrul istoric foloseste si el adeseori, in sugerarea autenticiti{ii natiomale — in
afara conflictului dramatic — numeroase motive si modalititi stilistice populare. Ca si
re oprim la scrierile contemporane, observim la Mihai Beniuc ori la fﬁa-ll Davidogiu
ci fiecare realizeazi cite o dramii (Horia) in care datele concret umane si istorice ale
marclui luptitor imbracd culorile luminoase ale aurcolei mitice, asa cum picsa isterici
Ualea Albd de Eusebiu Camilar foloseste, printre altele, tema folclorici a fecivarelor
care preferd sinuciderea, ciiderii in miinile turcilor.. De asemenea, recent aparutul poem
dramatic Satul fira drago;te de Radu Boureanu deserie alcgurlc trezirea sentimentulu
de mindrie si libertate nationalid al locuitorilor unui sat romin dintr-o perloada de timp
mitic. Deosebit de interesanti ni se pare aici ilustrarea prabugirii oamenilor in nevol-
nicie, prabugire, reflectatd mai departe, cu concretetea actiunilor, de vise si de mituri.
Lumea b 1 este cont Fetii-Frumosi, Zmeii, llenele Cosinzene capata di-
mensiuni noi, deformate §i diminuate. Deasupra tuturor insd riimin sentimentul iubirii
de pimintul stribun si icoanele eroilor din baladele voinicesti: Toma Alimos, Sirb
Sarac, Mihu Copilul, Novac, Pintea Voinicul, ca i chipurile primilor voievozi: Gelu.
Glad, Menumorut. )

n noua lucrare dramatici a lui Paul Everac, Palimi, Bita si Matei Rizea, duua
psihologii opuse, vin, amindoui de undeva din meleagurile provincici, imbibate de
credintele transmise din strivechime de mosii si strimosii lor. Matei Rizea e un teluric,
o fortd vie a p:!minu.llni natal, un tiran pec care ritmul vurliginos al transformérilor
sociale din tara :maslra il inspaimmla’ si-l paralizeazi. Incapabil si faci fati acestui
ritm, anca se retrage in el ca intr-o cochilie, hotarindu-se cu greu sa pascasca pe dru-
murile noi ce i se deschid. Spre deosebire de el, Bita vinc si cucercasci orasul si
rapida ei adaptare la tem oul modern se face firesc, desi strifundurile sufletului siu
pastreazd incd vii pig ale strimogilor. Si ea intelege si facd apel la
puterea ocultd a descmtecclor pentru regasirea iubitului pierdut :

Stea-steulica mea,
toate stelele sd stea
numai steulica mea
sd ru stea.

Bita ¢ convinsd de forfa silasluita in descintec si crede ci iubitul ei, Dandu,
se va intoarce, deoarece ,steaua® ei poatc face si desface totul :

Sa-i pui in opinci furnici

si vie la mine-aici

sd nu-i dea a sta

si nu-i dea a minca

pind cu ochii de Bita n-o da!

In drama istorici a lui Horia Lovinescu, Petru Rares, fost pescar, stie taincle
solomonarilor intru prinderea pestilor si cintecul menit sd aducd sporul pescuitului de
pistrivi :

Sus pe valea riului,
La umbrarul bradului
Bea si 5- adap.]

oacdl in api
dstravul.

Acelasi Rares, forfat a-si instriiina fiul, trimitindu-l ostatic turcilor, intocmeste
in interiorul minastirii Probota, oficierea ritualului obisnuit unui mort tindr. Inmormin-
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tarea simbolici!® se va desfisura identic celei adeviirate, incepind cu semnalele de
mort, cu rostirea strivechiului ritual al bradului :

Sus, bradule, sus,
Sus, ciitre apus,
Ci la rasart,
Greu nour s-a pus.
Nu-i nour de vint
Ci-i de pimint,
De tirind noud,
Neatinsd de rouid,
etc...

cu bocetul .Fire, fire* si cu intregul cortegiu al tortelor aprinse si al vilurilor cernite.

LR

Atare momente punctate in noua noastri dramaturgic nu pot trece meobservate.
Ele sint | unor tatomiri in tendimt; itd si ducd la o mai fermd valorificare
in teatru a specificului national romdnesc §i — in ciutirile generale ale teatrului con-
temporan — ele marcheazd, prin incercarea de a wvalorifica filonul de expresivitate ori-
ginard al artei noastre, revenirea la un vechi drum, propriu, al teatrului nostru. Iu
acelagi sens, primul festival de teatru folclonic, desfisurat la sfirsitul anului trecut, la
Bacau, a fost — chiar daci de proportii si de pretentii incipient deste — o de-
monstratie deoscbit de utild in sugestii pe planul esteticti artelor scemice, ca §i pe acela
al creatiei dramatice. Si este, desigur, de asteptat ca aceste sugestii si nu rimind nefruc-
tificate. Fireste insd ci actul de prospectare si de punere in valoare a tezaurului artistic
popular mut este atit de lesmicios pe cit pare la prima wvedere. Nu e vorba numai, §i nu
¢ vorba atit de faptul ci ambitia de a aseza cu orice pret o tenti folclorici pe un
produs artistic, de a dcqajﬂ confarmist §i calchiat ,autohtonul”, este cu totul nereco-
dabila, datoriti r elor necesar si izbitor false la care poate duce. E vorba
de felul 5i de masuwra in care walorile si eclementele stilistice originale stravechi si
perene ajung a se decanta de fondul initial — categonie istorici — care lc-a generat
{fondul cunoasterii mistice) ; e vorba de felul si masura in care modalitatea stilistici
a acestor valori ¢ folositd in spiritul si esenta ei, pentru a o face sd slujeasci la rele-
varea orizontului de gindire §i de intelegere in care se dezvoltd si triicste astdzi poporul,
natiunca noastri. Nu ne scapd dificultatea si complexitatea unci asemenea operatii dc
decantare. Dar ni se pare neapirat necesar a sublinia im‘portanta ei in actul creatiei
care tine s se adape la izvoarele si zicimintele striavechi, fard a renunta, ci dimpotriva
aflirmind cistigul convingerilor, opticii filozofice, realitililor si perspectivelor contempo-
rane, tocmai pentru a le inviora si a le descoperi rodind §i radiind din striavechime.
Sintem in dramaturgie, si in genere in artele teatrului, inci departe de culmile
atinse in celelalic arte de Enescu, Brimcusi, Tuculescu, culmi ce rustreazi concludent
modul strilucit in care elementul popular poate (i tramsfigurat in contact cu inspiratia
culti. Teatrul isi cauti incd omul §i opera care si realizeze asemenea transfigurare. Cer-
cetarea §i folosirea de citre teatrul cult a spiritului folcloric, in ceea ce are el mai
autentic, mai reprezentativ, este o cale ce nu poate intirzia si duci la nasterea acestei
opere dramatice de prestigiu.

Arcadiv Marinescu-Nour

NOTE BIBLIOGRAFICE

1. Pe linia acestei esentiale traditii (din Eé{alc. repetim, prea pufin urmaritd
pina azi de criticd si istoriografie) sc asazd in substanta ei intimd chiar comedia, apa-
rent desprinsd de wraja cuvintului si atitudinilor poctice ale poporului, comedia marclui
I. L. Caragiale. Elemente pretioase, sub acest aspect, au fost recent, schitat puse in cvi-
denta, de citre Serban Cioculescu, intr-o emisiunce radiofonici.

2. Cel mai adesea ea figureazia cu mentiunea unui singur autor : Matei Millo. Sub
numele lui o vedem trecutd in repertoriul trupei luate in antreprizi de insusi autorul
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siu in stagiunea 1856—57. In stagiunea 1858—50 este reluali de trupa romini sub
antrepriza C. A. Rosetti, cu denumirea de ,drami cu cintece” si adaosul lui I. Anes-
tin, ca autor.

3, Dupd Victor Eftimiu scriu: Stefan Petici — Solii pdcii (1900) ; Zaharia Bir-
san — Trandafirii rogii (1915) etc.

Al. Ciorinescu — ,, Teatrul rominesc in versuri®, Bucuresti, 1943.

5. V. Alecsandri — Pdcald si Tindald, dialog politic, 1857 ; Horia Furtund —
Picald, snoavi fin patru acte, 1924 ; Radulescu-Niger — Pirald argat; C. Frunza
— De-ale lui Picald, 1927 ; Pelimon — Pdicali ji Tindald sau §i-a gisit tingirea
capacul ete.

6. B. Delavrancea — ,Carmen Sylva, Neagoe Basarab si Mesterul Manole,®
»VYointa nationala®, februarie 1891. :

In dramaturgia universald il aflim printre altii la Machiavelli in Mandra-
gora §i, mai recent, la Morselli in Belfagor.

8. ,De ai vreo prevestire, s-0 crezi, copilul meu“.. sau: ,Un ciine mare negru/
Urla, 5irca, cidea...* sau: ,Cinta cocosul negru..” amintind. asa cum aratda §i A
Gorovei in ,Credinte si susperstitii ale poporu!uu romin®, cd, in judetele Vlasca si
Teleorman, cintatul cocogilor pe pragul casei prevesteste moartea.

9. Vezi ,, Teatrul® nr. 2/1967

10. In ritualul crestin se obisnuieste a se face celor morti si ingropati in depir-
tiri_inmormintiri simbolice pentru ca sufletele lor, la reintoarcerea in meleagurile nmtalc.
si-si poati afla loc de odihnd vesnici. V. Voiculescu foloseste motivul in poezia
wPatru brazi®.
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