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ÎN DRAMATURCIA NAŢIONALĂ 
Spuiritul fokloric în teatrul românesc modom, manifestat pînă astăzi destul de 

sporadic, de intermitent, dă semne vădite că reintră în raza de preocupări a scriitoriloi 
şi artiştiLoir scenei. 

Fără îndoială, sîntem departe de a saluta esenţele folcloricc ale creaţiei cuilte, 
în copii după modele folclorice (calchierile ori înccrcările mimetice sînt totdeauna regre-
tabile), ci în aplecarea oreatoare asupna sursalor, în mterpretarea şi includerea lor în 
actul creaţiei, în spirit larg şi înalt rcvelator, de către artistul contemporan. 

Sub acest aspect, o succintă retrospeotivă este, socotim, utila pentru a reîmpros-
păta memoriei noastre tematica, motivele şi momentele mai reprezentative ale ecourilor 
folclorice în literatura dmamatică. 

Să notăm dintr-un bun început că drama cultă îşi extrage de aici cu prefermtâ 
ceea ce convine mai mult genului sâu. Cu alte cuvinte, ea se lasă „inspirată" de temele 
şi subiecteJe cele mai „dramatizabile". Personajele şi varietatea lor conferă necesităţii 
conf/liotelor şi a fabulei dramatioe sanse deosebite legendelor şi basmelor. Cu toate 
acestea, alăiburi de eroii populari de tipul Feţilor-Fnumoşi şi Zmeilor oxi de al lui 
Păcală, Pepelea, Arvinte, etc. sau de personalităţile mitice ca Manole sau mult popu-
larul haiduc, inamicul declarat al tuturor strîmbătăţilor sociale, o serie întinsă dc 
motive specifioe vin să compik-teze esafodajul centrail penitru a-i întări autentioitaitea. 

Transplamtul nemijlocit al materialului folcloric se petrece, firesc, de la începu-
tuiri, în spectacolul nostru oult. Ne gîndim, de pildă, la interludiul caire descrie peţitul 
unei tinere fete de la ţară în Occisio Gregorii Vodae in Moldavia tragediae şi, mai 
încoace, la O nuntă (ărănească în Moldova de Alecsandri, al cărei text iniţial trebuie 
să fi diferit pregnant de cel inclus astăzi în volumele poetului. Căci, în adevăr, o 
cronică apărută în „Albina românească" (8 februairie, 1848) comentează piesa lui 
Alecsandri în termenii următori : „speotatorii Capitalei se vâd deodată transplantati în 
mieziul unui sat oe se pregăteşte a serba o nuntă. Astă sţenă naţională... înfăţoşa un 
tablou credincios a datinilor ce în asemenea caz se urmează de câtre sătenii noş t r i . . / 
în amindouă cazuriie, sursa folclorică o constituie vechiul spectacol popular, de faoturâ 
laică, al „nunţii". 

în genere, apelul dramaturgiei culte la zestrea poetică şi imagistică a popo.rul.ui  
a fost statomic, subsitanţiail şi cu rezultate definitarii, mai ales în perioada închegării 
ei ca dramaturgie naţionaJă. Fie că vorbim de comedia satirică, în care simţim parcă 
răsumînd ecoul strigăturilor epigraimatice de horă, sau al grotescului păpuşăresc l ; fie 
c;t vorbim de drama istorică, unde datele tramelor (şi predispoziţiilor stilistice de epocă) 
sînt vizibil aşternute pe un substrat folcloric. Chiar lucrări celebre, din repertoriul 
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internaţi'omail, «nveau să fiigiureze multă vreme pe afisele teatrului iromânesc, trecute în 
preallabil prin fiLbru'l ougietiuliua popuiair auitohton. Omul din codrul negru sau Codrul 
negru, de piidă, jucată în 1853—54 dte tirupia hii Gostache GaragiaLe, desi, de fapt, 
o prelucraire framceză diupă Hotii hii Schiller, respina, jucată pe soena „Teatrului Mare" 
de atunci, aenul cîntecelior haiduoeşti. Şi cine ar mnaii încerca astâzi fastidioaseLe exiplo-
rări compariaiti'Ste ale lui Drauhet, pentmu a desiooperi în arborele genealogic al Chiiriţei 
lui Alecsandri atît de impregnată de suculenţa hazului popular românesc, o ramură 
(chiar dacă reală) s trăină ? 

Apăpînd ou ifrecvemţă în iirica şi epica baiadescă papuiară, tematica haiducească 
avea, ourînld, să fie împrumuitată şi teatruiui şi dramei noastre eroice naţionale. S-a 
petrecut cu „oîntecul bătrînesc" nu doar un act de creatoare apropiere a scriitorului 
cult, ci, asa aum ou arătat oercetăTile îratreprimse asupra dramei folclorice, un neaşteptaţ 
de rddnic praaes de iimterferemţă. Căci, Jienii sau banda lui Jianu, Bujorenii, Codrenii 
etc. îsi înoep răispîmdir,ea odată cu al optulea deceniu al socoluiLu'i trecut, deci, oronologic, 
după oe piesele kri Millio şi ale celoritalţi pătrunseseră, 'cum se zice, în popor — pină 
ia identificare ou propriui „'fel" de imspiTaţie. In textele populare se pot identifica 
astfel cu uşurinţă numeroase versuri ale cîntecelor culte şi chiar fragmente întregi din 
openele iiui Alecsandiri, Milio, Pascaly, liiustrînd reîntoarcerea motivului în folcLor, de 
astă dată întărit de valori roelo — şi — dramatice culte. 

Priimia piesă, Jianu, căpitan de hatduci, apairţine lui Ion Anestin şi Matei Mi l lo . 2 

î n 1858, aiotomui S. Mihăilesou monitează Tunsu Haiducul. „vodevil în două acte cu 
muzioa 'aranjiată şi orchestriată de Waichmamn", iair V. Ianescu şi Duţu Duţescu vor 
îmcerca să evooe La rîmdui Lor figura legemdar şi pitoresc eroicâ a hii J ianu într-o 
„legendă naţională în cinci acte în versuri". In sfîrşit, V. Eftimiu, de pe alte înălţimi 
poetiice, via sorie, îm 1947, piesa Haiducii, folosind în evocarea haiducului Sandu Ali-
sandru vers.uiri popuiare de pe meleagurile Qlbeniei : 

SăbioaTa s-o fac plug, 
Pjistoaiiele să ie-njug, 
Să trag hrazda dracului 
pînă-n capui satului 
Drept uşa bogabului ! 

Epicul prozei fololorice pare a se instaura pe scena românească din 1881, cu 
feeria niaţionaila Sinziana si Pepelea de V. Alecsandri, deşi elcmente ale fabulosului 
inibnaseră mai de mult în domeniul Lnspiratiei dramatice, şi fuseseră dim plin folosite 
de Matei Miilo în „opera-vrăjitorie-nationaiă : Baba Hîrca" (reprezentată pentru prima 
oară la Iaşi in 26 decembrie 1849). De atunci, solicitînd şi favorizînd <efectele tehmice 
şi piTotehnice ale soemei, bogătia ooioristică şi metaforică a motiveloT, tipalogiei şi cli-
maituLui basmului popuiar, au fost din labundenţă obiectul prelucrărilor în teatru. Ispi-
titaame pemtru risipa de fantezie la caire amgaja şi pentnu o formă specifiic-românească 
a gestului romantic, feeria a fost la îmceput izvor de potolire a setei de pitoresc, de 
policrom, de poczie a ochilor; ea a şi apărut de aoeea mai degrabă ca o defilane de 
personajie-tip, puse adesea în relaţii oarecum indiferente faţă de vreo logică dramatică 

ropriu^zisă, şi îndeosebi vaiorificate cu intemţii de şoc şi de încîntare pur spectaculară. 
ub acest raport, feeria naţională îmbrăca expresivitatea esenţial mimică (şi ingemuă) a 

ceea ce faoe farmeoul jocului popular. Cu timpul, eroii mibici — fiinte ireaie, supra-
naturale — se „umanizează" şi evokiiează mai olar şi mai substantial spne relaţii şi 
acţiumi modern-dramatice. Cuvîntul va dobindi pondere şi (de obkei versificat şi tinzînd. 
pe imăsura teatrului romamtic, spre declaimator) se va sluji dc culorile vii ale cadrului, 
pentru exaltarea sentimiemtelor nobiie, pemtru a maraa oontraste de caractere, pentru 
a da sens şi importanţă semnifieativă actiunilor, atitudiniior, gestului. 

Rînd pe rînd scriitori de valori inegale sînt atraşi de mirajul fecrici dramatice. 
Unii dintre ei n-au ajuns să depăşească faza încercăriior, alţii însă au realizat opere 
remarcabile, chiar memoriabile. Ne gîndim, în primul rînd, la momentul Eftimiu — 
adevărată ecloziume a tramei folcloirice in leatrul ouit.? 

Premiera din 1911 a feeriei Inşir-tc mărgărite a consemnat, în adevăr, nu numai 
un strălucit succes peirsonial al dramaturgului, dar şi dcschiderea unui drum ncînoercat 
pînâ atunoi in adăparea la izvoarele eposiului popuilar şi în dramatizarea basmului. Este 
drumul int.erpretiirii miturilor şi moitivelor foLclorioe. Poemul trăieşte poate prin acel 
„curios amestec de poezie adevărată, de vervă atrăgătoare şi în acelaşi timp de facili-
tate vinovată, care nu îngăduie analiza frumusetilor ce au plăcut auzului mai întîi". '' 
Dar el trâieste mai ales prin originala „reconsiderare" a basmului — a persanalităţii 
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Zmeului. Eftimiu încearcă să-1 reabiliteze, ca pe un veşnic nedreptăţit , aparent împo-
triva adevărurilor fololoirioe. La noi, aspectul dc noutate ena evident. Dar în li teratura 
universaiă cxistau precedente : Byron il reabilitasc pe Mamfred ; Carducci, pe Satana ; 
Goethe, pe Eaust ; Leconte de Lisle, pe Gain. Zmeul Zmeilor, la V. Eftimiu, este un 
neînţeles, un erou de pură speţă romantică, asemenea Luceafărului, Demonului sau lui 
Don Juan. Esie un geniu al răzvrătirii, al ncconformiismului faţă de locurile comiune, 
dc idealurile mărunte. în lupta lui, răzvrabitul cade totuşi. Drama lui V. Eftimiu ar 
fi fost să fie astlel dnama Zmeului. Ar fi fost să fie. Dar... tipul foLcIoric e mai 
puternic. şi tot eşafodajul basmelor, o clipă în pericol de năruire, este salvat, nu atit 
prin uciderea eroului. cît prin restabilirea unei armonii de nezdruncinat, care stă la baza 
51 în tendinţele poeziei şi gîndirii populare. Ucigindu-şi Zmeul, autorul salvează astfe! 
basmul, readuoîndu-1 în tipareie lui originaine. 

îrihreaga feerie trăiieşte prim personajul Zrocului şi prin verva poetică deosebită. 
A căuta însă surscle basmului lui Eftimiu este, pe cît de dificil, pe atît de derutant. 
Basmul său dramatizat se înscrie, prin motive şi spirit, în definiţia folcloristicii ,ro-
mâneşti. 

Nu insistăm asupra frecventei tipuilui Pâcală in dnamaturgia oultă, frecvenţă 
aitestată prin nurneroase lucrări rnai mult sau mai puţin neaiizaite ar t is t ic . 5 Ne opriin 
însă o clipă asupra unui alt tip folcloric ce a atras mai cu deosebire, pentru latenţele 
lui umain-filozofice, aitenţia scriitorilor noştri de teatnu: Meştenul Manole. Realizăriie 
sînt şi aici inegiale, aitît din punct de vedene artistic cît, mai allos, a l pătrunderii spiri-
tului folcloric. De la prima realizaire soenică (Iasi, 1869) sub titlud Meşterul Marwle 
5a« Fundarea Curţii de Argeş, al cărei autor a rămas necunoscut şi care a fos't alcăituită 
probabil pe o schelărie fidelă baladei populane, şi de la lluararea Cairmiein Sylvei, aitît 
de oaustic, dar aitît de pe drept criticată de B. Delawnaocea6, pînă la cea mai recentă 
interpretare dnamatică a mitiului (Omul care şi-a picrdut omenia de Horia Lovinescu), 
s-au făcut simţite, după pănerea noastră, două modalităţi esenţiale în încorporarea Meşte-
rului Manole în drama noastră cultă : 

— piesa îşi va păstra fabulaţia în oe! mai striot univcrs poetic-folcloric (Adrian 
Maniu, Lucian Blaga, Victoir Eftimiu, Darie Magheru, Laurenţiu Fulga) ; 

— piesa va reţine în construcţia ei doar simbolul mitului (opera de artă ccre 
sacrificii), cadrul în care se va desfăşura drama fixîndu-se fie evocînd istoria (lon Luca, 
N. Iorga), fie ancorînd în cotidian, în actualitatea imediată (Octavian Goga, Horia 
Lovinescu). 

Adîncit de autoiri cu orierjtări şi posibilităţi artistice distincte, mitul Manole 
îmbracă firesc idei şi tcze proprii fiecăruia dintre ei, restrîngînd ariile folclorice — 
largi şi divorse — la personalitatea şi semnificaţia encmlui. Astfel, aceste arii se sus-
trag adesea specificităţii folclorice propriu-zise, situîndu-se pe planurile teatrului tezist, 
necunosout epicii populare. Cu toate acestea, întenpnetămile date lui Manole nu ignonă, 
ba chiar vehicuilează numeroase motive folclorioe completive, sporind în acest chip, 
prin adiacenţă, veridicitiatea şi aiutenticdtatea legendară a dramei. Acelaşi luonu se 
petrece şi în multe alte dramatizări ale prozei şi poeziei epice populare. 

Cunoscutul motiv al „dracului însurat" 7, bunăoară, prelucrat de Th. D. Spenanţia 
în Talpa iadului (1893), a iscat un basm în trei acte, scris în versuri, cu ritmul alert 
şi savoarea comediei populare. Motivul „călătoriei fratelui mort", făcut celebru de poe-
tul german Biirger prin a sa Lenore, e preluat din zonele noastre folclorice, de L. Blaga 
în pantomima Invierca (1925). 

Imanenţa morţii omuLui căruia i s-a îngropat umbna furată, motiv atît de înră-
dăcinat în credinţa popiulară, e folosit de V. Voiculescu în Umbra, in scopul unei puter-
nice vitriolări a spiritului rapace burghez ; apoi, în Fata ursului, acelaşi autor pentru 
a înfăţişa o dramă a lumii satului, recuige la alt motiv folcloric, al omului răpit dc 
fiară. 

Fondul de orediniţe şi eresuri ale poporului, oomonetizat în poezia şi praoticile 
lui exorciste, în ritualurile străvechi, urcă şi el pe scena teatrului cult. Priveghiul 
mortilor, bocetele, previestiirille, descîntecele, convingenea că o pante din cel mont con-
tinuă să sălăşluiască întne noi prin Lucrurile sale au atras pregnant atenţia dramiatur-
giior noştri. 

Bătnîinul împârat din Cocosul negru crede cu fervoame în semne prevest i toare8 : 
în Omul care si-a pierdut omenia, apnopienea „căruţei morti i" tulbură sufletele unei 
întregi familii de ţărani ; sculptonul ManoLe Grudu din Moartea unui artist nu-şi poate 
înfrînge spaimcle unei morţi pe care o simte stăpînindu-i tot mai mult fiinţa, decît 
lucrînd la acol uriesesc „oionument al fricii". Impătiminea ou care artistul sculptează 
opera sa nu mai semnifică dragostea de propria-i antă, dorul lui de a înfăptui opere 
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nemuritoare, ci varbejte de o suferinţă lăumtrică adîncă, iscată parcă de o posesie a 
diavolului. Mamole Crudu încetează a mai fi antnst, pcntru a deveni magician, în plină 
desfăşurane a practicHar ooulte. Descătusaraa artistului survine abia odată cu sfărîmarea 
monstruilui de piatră, în caire, cu bună ştiinţă, îşi închisesc spaimele. Tot în dramaturgia 
lovinesciană, motivul „soairelui furat", atît de specifk român, şi ilustrat prin tabioul 
„Cetatea fără saare" din Omul care si-a pieraut omenia, este corectat de autor in 
sensul că neputinţa umană nu este rodul uoor forţe supramaturale. 

Nuvela Stana de I. Agîrbiceanu, bogată în substaoţă dramatică, oferă autorilor 
Dumitru Stan Petruţiu şi Nicolae Pîrvu care au transpus-o scenic, aşa cum s-a arătat ; l , 
posibilităţi numeroase de folosire a elemcntelor folclorice. Moartea lui Andrei şi pri-
veghiul care i se face, p'lin de pitorese sumbru, precum şi spaima obsesivâ pe care o 
simte Stana faţă de piciorul de lemn al bărbatului răposat şi carc concretizcazâ în 
conştiinţa ei preaenţa iegăimîntului diintre ea şi mort, sînt scene in care simţim pur şi 
nealterat, spiritul folcloric. 

Teatrul istoric foloseşte şi el adeseori, în sugerarea autenticităţii nationale — în 
afara canlliictuilui dramatic — niumeroase motive şi modalitâti stilistice populare. Ca să 
ne oprim la scrieriLe conitemiporane, obsarvăm la Mihai Beniuc ori la Mihail Davidogiu 
că fiecare realizează cîte o dramă (Horia) în care datele concret umane şi istorice alc 
marelui luptător îmbracă culorile luminoase ale aureolei mitice, aşa cum piesa istţirică 
Valea Albă de Eusebiu Camilar foloseşte, printre altele, tema folclorică a fecioarelor 
care preferă sinuciderea, căderii în mîinile turcilor... De asemenea, recent apărutul pocm 
dramatic Satul fără dragoste de Radu Boureanu descrie alegoric trezirea sentimentului 
de mîndrie şi libertate naţională al locuitorilor unui sat român dintr-o perioadă de timp 
mitic. Deosebit de interesantă ni se pare aici ilustrarea prăbuşirii oamenilor în nevol-
nicie, prăbuşire, reflectată mai departe, cu concreteţea acţiunilor, de vise şi de mituri. 
Lumea basmelor este contaminată, Feţii-Frumoşi, Zmeii, Ilenele Cosînzene capătă di-
mensiuni noi, deformate şi diminuate. Deasupra tuturor însă rămîn sentimentul iubirii 
de pămîntul străbun şi icoanele eroilor din baladele voiniceşti : Toma Alimoş, Sirb 
Sărac, Mihu Copilul, Novac, Pintea Voinicul, ca şi chipurile primilor voievozi : Gelu. 
Glad, Menumorut. 

în noua ilucrare dranuatică a lui Paul Everac, Palimi, Biţa şi Matei Rizea, două 
psihologii opuse, vin, amîndouă de undeva din 'moleagurile provinciei, îmbibate de 
credinţele transmise din străvechime de moşii şi strămoşii lor. Matei Rizea e un teluric, 
o fortă Viie a pămîntului nataJ, un ţănan pe cane ritmul vertiginos al transformărilor 
sociale din ţara noastră îl înspăimîntă şi-1 parahzează. Incapabil să facă faţă acestui 
ritm, Rizea se retrage în el ca într-o cochilie, hotărindu-se cu greu să păşească pe dru-
murile noi ce i se deschid. Spre deosebiirc de el, Biţa vine să cucerească orasul şi 
rapida ei adaptare la tempoiil modern se face firesc, deşi străfundurile sufletului său 
păstrează încă vii superstiţiile pâgîne ale strămoşilor. Şi ea întelege să facă apel 1a 
puterea ocultă a descîntecelor pentru regăsirea iubitului pierdut : 

Stea-steulica mea, 
toate stalele să stea 
numai steulica mea 
să nu sitea. 

Biţa e convinsă de forţa sălăşluită in descîntec şi crcde că iubitul ei, Dandu, 
se va întoarce, deoarece „steaua" ei poatc face şi desface totul : 

Să-i pui în opinci furnici 
să vie la mine-aici 
să nu- i dea a sta 
să nu-i dea a mînca 
pînă cu ochii de Bita n-o da ! 

în drama istorică a lui Horia Lovinescu, Petru Rareş, fost pescar, stie taincle 
solomonarilor întru priinderea peştilor şi cîntecul menit să aducă sporul pescuitului de 
păstrăvi : 

Sus pe valea irîului, 
La umbrarul bradului 
Bea şi s-adapă 
Joacă în apă 
Păstrăvul. 

Acelaşi Rareş, fortat a-şi înstrăina fiul, trimiţîndu-1 ostatic turcilor, întocmeşte 
în interiorul mînastirii Probota, oficierea rituaiului obişnuit unui niort tînăr. îrtmormîn-
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tarea simbolică10 se va desfăşura identic celei adevărate, începînd cu semnalele de 
mort, cu rostirea străvechiului ritual al bradului : 

Sus, bradule, sus, 
Sus, căfrre aipus, 
Că la răsărit, 
Greu nour s-a pus. 
Nu-ii nour de vînt 
Ci-i de păinînt, 
De ţărînă nouă, 
Neatinsă de rouă, 

etc... 

cu bocetul „Fire, fire" şi cu întregul cortegiu al torţelor aprinse şi al vălurilor cernite. 

Atare momente punctate în noua noastră dramiaturgie nai pat trece meobservate. 
Ele sînt semnui umor tetomări în tendimţa menită să ducă la o miaii fermă vallorificare 
tn teaitru a specificudui naţional românesc şi — în căutările gemeiaie aie teaitrulud con-
temporam — ele marchează, prin încercarea de a vaiorifiea filonul de expresivitate ori-
ginară al artei noastre, revenirea la un vechi drum, propriu, al teatrului nostru. ln 
acelaşi sems, prLmul festival de teatru folckinic, deafăşurat ila sfîrşitul anului trecut, ia 
Bacău, a fost — chiar dacă de proportii şi de prietenţii LncLpiente, modeste — o de-
momstaatie deosebit de utilă în sugestii pe plaraul esteticii artelor scenioe, ca şi pe aoela 
al creaţiei dramatice. Şi este, desigur, de aşteptat ca aceste sugestii să nu rămînă nefruc-
tificate. Fireşte însă că actul de prospectare şi de punere în valoare a tezaurului artistic 
popular niu' .este atit de lesniicios pe cît pare la primia vedere. Nu e vorba numai, şi mu 
e vorba atît de faptul că ambiţia de a aseza cu onice pnet o tentă folclorică pe un 
prodius artistic, de a degaja conformist şi calchiat „autohtaniul'', este cu totul nereoo-
mandabilă, datorită rezultatelor necesar şi izbitor false la care poate duce. E vorba 
de felul şi de măsuira în care valorile şi elementele stiliistice originale străvechi si 
perene ajiumig a se decanta de fomdul iniţial — categorie istorică — care le-a generat 
(fondul cunoaşterii mistioe) ; e vorba de felul şi măsura în care modalitatea stilisbică 
a acestor valori e folosită în spiritul şi esenţa ei, pentru a o face să slujească la rele-
varea orizonitului de gîndire şi de înţelegere în carc se dezvolită şi trăieste astăzi poporul, 
nat iunea noastră. Nu ne scapă dificultatea şi complexitatea unci asemenea operaţii dc 
decantare. Dar ni se pare neapărat necesar a sublinia importanta ei în actul creatiei 
care t 'ne să se adape la izvoarele şi zăcămintele străvechi, fără a renunta, ci dimpotrivă 
afirmînd cîştigul convingerilor, opticii filozofice, realitâtilor şi perspectivelor contempo-
rane, tocmai pentru a le înviora şi a le descoperi rodind şi radiind din străvechime. 

Sîntem în dramaturgie, şi în genere în artelc teatru'lui, încă departe de culinile 
atinse im oelelailte arte de Enesou, Brîncuşi, Ţuculescu, cuilmi ce îlustrează concludent 
modul strălocLt în care elememtul popular poate fi traosfLgunait în contaot cu imspiiraţia 
cultă. Teabrui îşi caută incă omul şi opera care să reaLizeze asemenea toansfigurare. Cer-
cetarea şi folosLrea de către teatrul cuLt a spLrituhii foLcLoric, în ceea oe are el mai 
autentic, nnai reprezentativ, este o cale ce nu poate întîrzia să ducă la nasterea acestei 
opCTc dramatice de pTestigiu. 

Arcadiu Marineseu-Nour 

NOTE BIBLIOGRAFICE 

1. Pe linia acestei esentiale tradiţii (din pâcate, repetăm, prea putin urmârita 
pînă azi de critică şi istoriografie) se aşază în substanţa ei intimă chiar comedia, apa-
rent desprinsă de vraja cuvîntului şi atitudinilor poeticc ale poporului, comedia marciui 
I. L. Caragiale. Elemente preţioase, sub acest aspect, au fost recent, schiţat puse în evi-
denţă, de către Şerban Cioculescu, într-o emisiunc radiofonică. 

2. Cel mai adesea ea figurează cu menţiunea unui singur autor : Matei Millo. Sub 
numele lui o vedem trecută în repertoriul trupci luate în antrepriză dc însuşi autorul 
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său în stagiunea 1856—57. In stagiunea 1858—59 este reluală de trupa română sub 
antrepriza C. A. Rosetti, cu denumirea de „dramă cu cîntece" şi adaosul lui I. Anes-
tin, ca autor. 

3. După Victor Eftimiu scriu : Ştefan Petică — Solii păcii (1900) ; Zaharia Bîr-
san — Trandafirii rofii (1915) etc. 

4. Al. Ciorănescu — „Teatrul românesc în versuri", Bucureşti, 1943. 
5. V. Alecsandri — Păcală şi T'indală, dialog politic, 1857 ; Horia Furtună — 

Păcală, snoavă în patru acte, 1924 ; Rădulescu-Niger — Păcală argat; C. Frunză 
— De-ale lui Păcaîă, 1927 ; Pelimon — Păcală şi Tîndală sau Şi-a găsit tingirea 
capacul etc. 

6. B. Delavrancea — „Carmen Sylva, Neagoe Basarab şi Meştcrul Manole," 
„Voinţa naţională", februarie 1891. 

7. In dramaturgia universală îl aflăm printre alţii la Machiavelli în Mandra-
gora şi, mai recent, la Morselli în Belfagor. 

8. „De ai vreo prevestire, s-o crezi, copilul meu"... sau : ,,Un cîine mare negru/ 
Urla, sărea, cădea..." sau : „Cînta cocoşul negru..." amintind, aşa cum arată şi A. 
Gorovei în „Credinţe şi susperstiţii ale poporului român", că, în judeţele Vlaşca şi 
Teleorman, cîntatul cocoşilor pe pragul casei prevesteşte moartea. 

9. Vezi „Teatrul" nr. 2/1967 
10. în ritualul creştin se obişnuieşte a se face celor morţi şi îngropati în denăr-

tări înmormîntări simbolice pentru ca sufletele lor, la reîntoarcerea în meleagurile natalc, 
să-şi poată afla loc de odihnă veşnică. V. Voiculescu foloseştc motivul în poezia 
„Patru brazi". 
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