CRITERIILE
STUDIOULUI

Discutati din ce in ce mai des in ultimul timp, in presd sau in orice alte ocazii,
visati de multi vreme de teatrofili (cu incerciri sfioase si vremelnice in anii precedenti),
problema infiintirii unor studiouri experimentale — componente indispensabile ale unei
misciri dramatice active — se contureazd in sfirsit, in aceasta slagiunc 1966—1967, ca
un [apt implinit, ireversibil. S-a deschis, la Timisoara, un .Studio 172% la Botosani o
-salda mica® (106 locuri) a Teatrului .Mihail Eminescu®, existi studiouri la Galati si
Baia Mare (aici, o situatie aparte, determinats de inexistenta — deocamdati — a unei
scenc mari), se fac tatondri, in acelasi scop, Ja Oradea, Arad, Brasov, Sibiu, Tg. Mures
si chiar la.. Bucuresti. Deci, ideea s-a dovedit fertild, jar timpul — sintem siguri —
o va consacra §i mai mult; primele spectacole ,de studio® au si trecut, de altfel, de
momentul premierei. Tocmai de aceea se impunc chiar de acum, cind primele studiouri
sint incd la inceputul lor, cind celelalte sint pe cale de a-gi deschide portile, cind
aceasta formuld se afld intr-o fazd inerentd de cautari §i nesigurante, o analizi atenta
a principiilor de organizare, de functionare a acestor studiouri, a eriteriilor lor de
repertoriu si spectacol, si, totodatd, o dclimitare exacti a ceca ce constituie specificul
real al studiourilor, de tot ce s-ar putea dovedi, in ultimi instantd, inutil, gratuit sav
nesemnificativ.

Acceptati  axiomatic, ideea de .experinient” domind in intentiile primelor stu-
diouri. Dar ce se experimenteazd, §i .de ce" se experimenteazd, aceasta este mat
putin clar si evident. Experienta priveste in primul rind textul dramatic pus in scend,
sau insdsi [ormula de spectacol ? Cu alte cuvinte. o montare pe scena studioului se
face pentru a mn!rola valoarca artistici si permeabilitatea unei lucriri inedite, ce ape-
leazd la modalititi de expresie noi, sau neccunoscute doar publicului nostru (cazul spec-
tacolelor-lecturi de la Teatrul Mic), sau acest control se aplici solutiilor interpretative
insolite §i poate derutante, actoricesti sav regizorale, folosite de autorii spectacolului »
Desigur, nu estc vorba de o dilemid, i de doud laturi complementare, ale unui accluiagi
fenomen, de unde §i imposibilitatea de a transa ferm discutia in favoarea unecia din
ele. Dar daca ambele aspecte sint importante, unul din ele credem c¢i reprezinti condi-
ta sine qua non a oricirei montiri de studio experimental : inovatia spectaculara.
Citeva exemple vor [i clocvente. In cadrul cenaclului . Junimea®, al revistei ,Amfitea-
tru®, s-au prezentat in doud rinduri cite o pi de Paul Cornel Chitic. Prima, Restau-
sarea hainelor sfintului Augustin, sub forma unei lecturi cu actori. A doua, Incununaree
fara femfam oragului, in montare integrali. folosind drept scend partea din fatdi a amfi-
teatrului, in care au loc sedintele cenaclului, utilizind drept elcmenle de decor obiectele
isnuite ale unci sdli de curs-catedrd, scaunele §i tabla, usa incaperii — compunind,
in functie de ele, mizanscena, jucindu-se un text invitat si pregitit cu migalda. De fie-
carc datd era vorba de o lucrare dramatici originald, sub raportul structurii si stilului
ei. cu un continut ideatic deloc comun ; caracterul de spectacol experimental, de studio,
nu l-a avut insd decit a doua (e drq:l noutatea regieir era derivatd din imprejuririle
ncobisnuite in care se juca piesa) — prima nu fusese decit o obisnuiti lecturd de cena-
clu. La rindul lor, spectacolele-lectura de la Teatrul Mic nu sint, in esentd, Sl)l(‘tai‘ﬂl{.‘
de studio (nici nu-si propun de altfel acest lucru), genul de spectacol adoptat avind
alte ratiuni si finalitagi (explicit aratate in programele de saia sau in dilerite articole).
Reversul acestei situatii il constituie unul din actele celui de-al doilea spectacol montat
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de .Studio 172° din Timigoara: Conu Leonida fald cu reacfiunca (regia Emil Reus).
Textul este binecunoscut, valoarea si sensurile lui dramatice sint unanim apreciate i
acceptate, deci in acest caz nu textul trebuia confruntat cu publicul, la dimensiunea
unui studio ; iar regia a optat pentru modul cel mai traditional, la fel de binecunoscut.
de interpretare a lui Caragiale (doar decorul, usor stilizat, nefiind, in discutia noastra,
un argument pertinent). De ce a fost montat acest Conmu Leonida pe scena studioului ?
S$i ce era .experiment® in aceasti montare? Doar pentru a dat posibilitatea unui om
sd-5i incerce disponibilititile artistice #i fintr-o alti ipostaza decit cca obisnuiti (unui
actor si facd regie, altuia si joace un rol demult dorit) nu se pune in scend o piesd
la studio 1.

Reiese clar din aceste citeva exemple cd nota specifici, de studio experimental,
o conferd in special manlera spectaculari aleasi.

De multe ori, in dialogurile purtate cu diferiti regizori sau directori de teatre,
apiirea ideea de _verificare®, de _control®, aplicati fie textului propus, fie solutici
regizorale, ca fiind motivul principal al montirii unui spectacol de studio. De buna
seama, criteriul este valabil (arta teatrald rezida tocmai in confruntarea cu pubhcul}
dar nu este suficient. Un studio trebuie nu numai s& verifice, o1 s3 si impund, si
oblige publicul si accepte in cele din urmid o noud formulid literari sau un nou mod
de a gindi un spectacol. Doar in acest caz spectacolul experimental realizeaza ade-
vérata finalitate, de a impulsiona miscarea teatrald in ansamblul e¢i, de fi un stimul
permanent pentru progresul artistic de orice gen, Astfel, se materializeazd una din func-
tiille cele mai importante ale spectacolului de studio, cea pedagogicia. de educatie cste-
tici a publicului. Dacid scenecle mari au obligatia de a obisnui publicul cu un nivel
artistic de {inuta, constant si chiar consacrat, in schimb, studiounle au rolul de a-i
facilita accesul spre zonele cele mai noi ale dramaturgiei si artei spectacolului, de a-|
avertiza de astizi asupra lucrurilor pe care miine le va vedea pe orice scenid. Fste
aici sensul nobil, militant al avangardei, si studiourile trebuie si fie o avangardi a
teatrului. Dar — cum spunea undeva Ecaterina Oproiu — .o avangardi care nu esle
urmatd de public nu mai este in fruntea niminui® De accea, studiourile nu trebuie
numai sa wverifice. ci si §i convingid. Vorbind despre studiouri si rntlum..l lor de exis-
tentd, regizorul Yannis Veakis scria (in programul de sala al primului spectacol la
«Studio 172%) despre .o continui reexaminarc si perfectionare a mijloacelor noastre®,
considerind aceasti doleanti unul din atributele delinitorii ale studiourilor. Acelasi con-
siderent reiese i din declaratiile artistului emerit Gh, Leahu, directorul Teatrului din
Timigoara, sau ale lui Stelian Preda. directorul Teatrulii din Botegani. Lmportanta pe

1 Absolut nici o pretentie de spectacol experimental nu poate emite Teatrul din Galati,
care prezintd, Ia Studio, un spectacol de satirdi §i umor ; In acest caz, firma de ,studio* este
menitd s4 mascheze concesiile ficute de la exigeniele artei, de dragul unel notorietatl dubloase.

Scend din , Kilometrnl 7 de Mihail Joldea, ,Swdio 172* —- Timiyoara




care toti accsti oameni de teatru (5i nu numai ci) o acordd acestei funclii speciale ale
unui studio, de a ameliora permanent mijloacele de cxprimﬂr: ale actorilor sau regizo-
rilor, este salutard si absolut necesard; ceea ce nu inseamnd insd cd pcr[ccllonar:a
artisticd poate deveni, la un moment dal. argumcnlul suprem pentru montarea unui
spectacol de studio. Intr-adevir, spatiul scenic de joc redus, de multe ori — precari
tatea mijloacelor tehnice de care se dispune, apropierea maximi dintre actori §i public,
sala foarte micd, toate aceste condifii obiective obligd actorii la un nou mod de frazarc
a replicilor, de accentuare a lor, la o transfigurare artistici a rolului, compusi mai ales
din aminuntirea unor detalii slefuite la infinit etc. Exista, desigur, o manierd de a
juca pe scena unui studio care, odatd ﬁ;t:gta va constitui intotdeauna un adaos pre-
tios de miiestrie pentru artistul dramatic. in nici un caz, acest rezultat — deloc
derizoriu de altfel — nu trebuie considerat un scop in sine. Desivirgirea artistici este
o obligatie continui a fiecirui actor. indiferent de scena pe care joacd; .maniera® de
care aminteam mai sus va fi invidtati dupd un numir de spectacole de studio; de ce
atunci si ne prevalim de aceste considerente i sd le indltdm la gradul de criteriu de
organizare a unui studio ? La ,sala mic2® a Teatrului din Botosami se preconizeazd, pen-
tru stagiunca viitoare, un spectacol coupé de vodeviluri. Cerind aminunte, am aflat ei
acest spectacol va fi montat pe scena »silii. mici® (in fapt, un veritabil studio). pentrs
a da actorilor posibilitatea sd cxerseze manicre de joc pentru ci incdite (cintec, dans)
pe care repertoriul curent nu le permite. In schimb, despre noutatea pe care o va avea
spectacolul, in ansamblul lui, pentru spectatorii din Botosani sau de oriunde, nu ni s-a
pomenit nimic. Lisind la o parte faptul ci ideea, potrivit cireia numai pe o scend de
studio se pot aplica aceste modalititi (ca §i cum spectacolul modern, de pe orice fel
de scend, nu le-ar implica tot mai mult!) ni se pare discutabili, nu intelegem de ce
clorturile converg, in acest caz, in primul rind spre actori, §i nu spre spectatori. Publi-
cul va vedea, probabil, un spccta(ol cu caracter revuistic, si presupunem bun, de o
facturd usor arhaici (poate doar prin asta, neobisnuitd), si nu un spectacol experimental.

chestiune de egal interes in discutia studiourilor cxpcnmenta]: este — indiscu-
tabil — cea a lrpcrlunulul. Dacd acceptim primatul spectacolului in organizarea unui
studio, nu putem insd ignora nici textul dramatic, sau si-1 considerim un factor intim-
plitor, neesential. Cu toate acestea, repertoriul actualelor studiouri denota o mare doza
de improvizatie, in orice caz, criterii de selectie foarte eterogene. Aldturi de piese de

Stinga ; , Liftsl* d¢ Dumitru Solomon, Interprefi ; Mireea Crefw, lom Ligi ¢ Stefan Modses-
cu g Im 1 ,Copmar* de Dumitru Selomen. Interprefi : Amca Andreesca yi Mircea Crefo
- Tnlul swMibail Eminescn®, Botojani




debutanti (Kilometrul 7 de Mihail Joldea), piese din dramaturgia modernd si contempo-
rani (Lorca si Schisgall), prologuri firi un mare interes actual (Incepem de Caragiale)
sau acte clasice (Conu Leonida); comedie alituri de drami, sau farsi alituri de tra-
gedie romantici. Subicctele pieselor caie formeaza cele doua spectacole de la .Studio
172 sint de o atit de mare diversitate, incit numai cu mare greutate, $i numai fortind
lucrurile (cum se si intimpld), poli gidsi o vagid trasiturd de unire intre ele, Totug,
Jperenitatea ciutirilor de-a lungul timpului® (ce fel de cautiri?) nu poate constitui o
adevirati temd de studio. Chiar daci in ambele spectacole de la Timijoara existi mn-
mente de real interes scemic, integrate perfect atmosferei ideale de studio — Dactilo-
grafii (in care economia maximi de decor este compensati de excelenta actorilor, remar-
cabili fiind mai ales Dora Chertes), Don Perlimplin de Lorca (spectacol senzual si plin
de farmec, datoritd viziunii regizorale si a jocului Florinei Cercel), Cerul nu exista
de Al. Mirodan, (feerie modernd, pendulind intre glumi si poezie), Kilometrul 7 (care
s¢ impune doar datoritd cfortului meritoriu al unui actor — Emil Reus, autor si al
unor solutii interesante) — tocmai presirarea lor, printre alte spatii lungi de plictiseald
si conformism,crecazi o senzatie neplicuta de umpluturd i concesie. In schimb, proiec-
tele celor de la Timigoara sint tentante §i demne de stimi: Marietta Saduva pregiteste
un recital de poezie romineasci de dragoste, C. Anatol intenfioneaza — pentru sta-
giunea viitoare — un spectacol ce va fi urmat obligatoriu de discutii cu publicul. Este
in studiu un spectacol, in care aceeasi piesi si fie prezentati in trei viziuni regizorale,
complet deosebite. Deci, preocupdri care, mentinindu-se pe linia ideii de studio, se reco-
mandi §i prin unitatea lor de conceptie. Deocamdati, cel de la .sala micd* din Boeo!
sani, intitulat Parabole, compus din 9 schite dramatice de Dumitru Solomon?!. Textur
original, montarea originald, folosind solutii regizorale si scenografice din cele mai
indriznete (regia Gh. Miletineanu, scenografia George Dorogenco), stilul adecvat de
joc al majorititii interpretilor, toate acestea concurd, in cazul Parabolelor, la realizarea
unui spectacol de mare atractie pentru public, de un nivel artistic superior, justificind
intru totul calificativul de experimental.

Se pare ci in stabilirea repertoriului unui spectacol experimental predominid, la
ora actuald, doud prejudeciti: a pieselor intr-un act i a debutantilor. Experienfa celor-
lalte scene din tard a demonstrat insi ca piese intr-un act, in spectacole coupé, pot fi
prezentate si pe scena mare. La fel debutantii, care nu trebuie neapirat trecuti pe sub
jurcile caudine ale studioului. (In fond, un teatru are pu numai dreptul de a se folosi
de un dramaturg, are §i obligatia de a-1 lansa, asumindu-si chiar o serie de riscuri; si
nu cel mai mare mi se pare a fi montarea lui pe scena principald a teatrului.)

Ci existi si piese, in indiferent cite acte sau de ce autori, care reclami numai
un anumit gen de spectacol, nimeni nu contesti acest lucru. Intr-un articol mai vechi.
aritam ci pun, de Cilinescu, este o astfel de piesd, care nu se preteazd, dupid opinia
noastra, decit unui spectacol-lecturd, asa cum a incercat Teatrul Mic. Dar, exceptind
astfel de cazuri, singurele argumente serivase care pot fi aduse pentru includerea unor
piese in spectacole g: studio experimental, sint lie tatea stilisticd §i ideaticd a tex-
tului, fie generozitatea acestui text in ceea ce priveste modalititile de interpretare
spectaculari. Revenind la o idee subliniati mai sus, studioul nu poate fi conceput in
afara noutitii pe care o aduce spectacolul in fata publicului.

lupta pentru puritatea ideii de studio, pentru evitarea, in aceste studiouri, a
compromisurilor de orice fel, pentru a aduce, pe scenele studiourilor, a celor mai noi
si mai frumoase ginduri de arti ale omenirii inseamni — credem noi — a lupta pentru
adeviratul progres al artei teatrale, oricind §i oriunde.

L 3
Aceste consideratii sint departe de a epuiza problema — atit de fertila —
a studiourilor experimentale. Nu sint decit transcrierea unor opinii personale, menite
mai degrabd si resuscite o discutie ale cirei concluzii sint incd destul de vag conturate.
Parerile regizorilor, actorilor, dramaturgilor, ale tuturor ocamenilor de teatru — al ciror
cuvint il asteptim — wvor situa desigur notiunca de studio intre coordonatele ¢i reale

i complete.

Dinu Kivu
1 De altfel, asupra acestul spcctacol vom revenl fntr-un numér vlitor, eu o cronied

mal amanuntita.

WWW.Cimec.ro (4



