TIRGU-MURES

EFORTUL — CATALIZATOR DE ENERGII

Mica cchipd a secfiei romine a Tea-
trului din Tg. Mures triieste una din
perioadele de inviorare a existentei sale -
descompletatd, gisindu-si greu echilibrul,
ca se striduieste si invingd consecintele
unor trecute inconsecvente si superficiali-
taii, ce s-au risfrint atit asupra fortei
sale artistice reale, cit si asupra legiturii
ce o unea de publicul orasului. Aceasti
elapa nu s-a incheiat; fatd de situatia
existenti la inceputul stagiunii!, un revi-
riment se anunta insd : teatrul a dobin-
dit, in persoana regizorului George Teo-
dorescu, un conducitor artistic experi-
mentat si dornic de a-i sprijini afirma-
rea. Putem deci considera premiera Elee-
trei de Sofocle ca un moment de tran-
zitie in evolutia colcclwulun spectacolul
incheie o perioadd si deschide in acelasi
timp alta, exprimi — fintr-un mod grai-
lor — aspectele contradictorii ale struc-
turii trupei, prcgahm, obisnuintelor sale

Prima §i cea mai importanti calitate
a spectacolului (regia: C. C. Sirbu) esie
deeea de a fi redat echlpcl o ,constiinta
de sine® pe care pirea si o fi pierdut.
Disciplinati, aten{i, plini de bunavointa,
actorii cheltuiesc pe scend o foarte insem-
natd si vizibili cantitate de efort; dis-
tanfa de la acest prag si pind la apa-
renta usurintd si dezinvolturd a realizirii
finite este inci foarte mare, dar acest
aspect este secundar in raport cu realul
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cistig pe care-l reprezinti stridania me-
todicd, onestd, desfisurati intr-un climat
de respect pentru culturd. Rezultatul este
notabil si m ce priveste tinuta corului
(pregitirea : gtanca Anghel) ;  cu-
prinzind i ncpruu i 51 miscindu-se
intr-un spafiu scenic drimuit cu o rard
zgircenie, el nu depdgeste, desigur, un ni-
vel mediu de o anume stingicie scoli-
reasci (pe care momentele muzicale o
accentueazd), dar nici nu-gi pierde
cocrenta,
Cahtétl de acelasi ordin — sobrietate,
litate — se reg in scenografie
(d:cor — Romulus Pmcs, costume ——
Adrnan Tonescu), in anumite plantatii sce-
nice, in desenul general al migcarii.
Dincolo de tiparele ferme care menfin
cu binevenitd rigoare arhitectonica spec-
tacolului, o discutic asupra  sensurilor
sale artistice rimine utili §i necesara.
Ceea ce frapeazd, in primul rind, este
lipsa_acordului intre claritatea formelor
montarii si caracterul obscur, nedefinit,
al ideii sale dominante; impresia care
stiruie este cd regia, dupd ce si-a in-
cheiat ampla operatie de documentare,
nu a adoptat o atitudine selectivd, la-
sindu-se ispititi de diferite solicitiri pe
care a incercat sd le traducd in tot atitea
solutii concrete. Asa se face ca in spec-
tacol coexisti, intr-o  formuld hibridad,
hicratismul si ciutirile in directia realis-
mului psihologic modern, distantarea i
patetismul. Lipsite de coloana vertebrald
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a unei optici unitare, interpretirile s-au
diversificat pina la extrem, fiecare actor
aducind pind la urmid in scend modali-
tatea pe care 51 a simf{it-o mai apropiata.
Lucrul acesta fireuseste mai bine lui Vio-
rel Cominici ; el se rupe aproape total
de restul distributiei, firdi a mai incerca
si stabileasca wvreo punte cu stilul parte-
nerilor, dar reugeste si aduci in scena
un adevir viu, care emofioneazi. Pro-
gresul actorului este evident, desi solu-
tiille gisite sint mai degrabd intuitii izo-
late; ¢l a dobindit fortd, capacitate de

loana Citta-Baciu (E-
lectra) gi  Vierel Co-
minici {Oreste) in
wElectra®  de  Sofecle.

concentrare. In felul siu particular se
detaseazi de intreg si Anca Rosu (Cri-
sotemis) : prin elegania studiatdi a ges-
tului, prin inclinatia spre armonie si flui-
ditate.

Nodul conflictual central (Electra-Cli-
temnestra) si mai ales modul cum estc
ginditd Electra mincazd insi spectacolul
dinauntru. Accastd relatic nu este ase-
zati la altitudinea sentimentelor totale si
absolute, nu e ura fard intoarcere a le-
giturii de singe intinate, c¢i coboari me-
reu, in ciuda imaginii scenice suprave-




gheate, la nivelul infruntirii diurne, al
dusmiini reci, satisficute de sine.
Electra insdsi se manifesta vindicativa,
crispatd de pasiuni nemirturisite si poate
inconstiente, ca §i cum lectura rolului
sofoclian se [iltreazi greu printre sedi-
mentele amare, lesioase, ale unor sosii
mai tirzii : Electra lui Giraudoux, a lu
Sartre, poate chiar, in anumite limite,
a lui O'Neill. Regizorul si actrita (loana
Citta-Baciu) par sa i urmirit omenescul
tragediei, dimensiunea paminteasci a
eroilor ; de aici, o programaticad abordarc
antiestetizanta, care poate constitui un
bun punct de pornire pentru descoperirea
resorturilor psihologice ale unor acte pe
carc ne-am obisnuit sad le consideram
ca date; dar, alegindu-si riu mijloacele,
esueazd intr-un terestru greoi, parcia in-
circat de zgura unor pasiuni meschine,
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subiective, lipsite de valoare eternid. Con-
ditia reugitei este insd aici sinonimid cu
urmirirea traicctoriei adevirului pind la
capit, adicd pind la intoarcerea, pe un
drum propriu, la desdvirgire: aceastda
Electrd nu poate exista fird noblete, fird
seninidtate in suferinta — altfel intreaga
ei incordare supraomeneasci spre scop
devine monomanie. Spectacolul resimte
consecintele acestei erori: aripile ii sint
de plumb, eliberarea nu se produce.

Din acest efort cu totul deosebit, mar-
cind prima intilnire cu un text antic,
Teatrul din Tg. Mures poate extrage o
experienti pretioasa; este de pe acum
evident ¢d numai astfel, perseverind pe
calea intreprinderilor artistice foarte diE
cile, el isi va putea depdsi condifia ac-
tualdi §i va putea progresa muliumitor
in viitor.

PROBLEMELE UNUI MOMENT DE SALT

Exercifiul constant pe un repertoriu de
calitate a creat Teatrului Maghiar din
Cluj nevoia unui moment de salt: de
aceca. incercirile sale sint, in ultimul

timp, mai ambi{ioase, nizuind spre zone
artistice a cdror strabatere  presupune
efort gi risc. Dupd montarea Tragediei
omului de Madach — centru de greu-

Gybrgy Kovics (Pietro  Gralla) in
»Act venefian* de Camil Petrescu.




