
T R A I A N BĂDULESCU. Nu considerăm 
Nimeni nu stă drept o reuşită. Mărturisim 
ca am întîlnit multe pasaje de-a .dreptul 
plictisitoare, textul fiind inundat de un 
tehnologism care nu are nimic comun cu 
arta. Acţiunea e poticnită, adesea lîn-
cedă. Accidentul inginerului Brad ne a-
minteşte cîteva piese perimate, iar forţa-
tul lui „happy-end" ne confirmă aminti-
rile. 

Personajele nu reuşesc să ne suscite in-
teresul : Lidia Avram denotă o luminozi-
tate pală (deşi ostentativă) şi foarte gene-
rală. Se hazardează să emită sentinţe des-
tul de sărăcuţe : „Plînsul e o manifestare 
sentimentală proprie nouă oamenilor. Cine 
rîde de plînsul nostru are sufletul uscat." 
ş.a.m.d. Principiile ei morale sînt afişate 
didactic, şi, din păcate, evident neartistic: 
„Cine v-a oprit, pionerilor cutezători să 
le aplicaţi" (e vorba de unele procedee 
de tehnică nouă — n.n.) ? „Basanova. 
(sic !) pare-mi-se... Dăruirea aceasta des-
trăbălată în acte extremiste, ori oblomo-
viste, de dormiţi pînă vă putrezesc pija-
malele, ori moderniste cînd umblaţi tele-
leu cu magnetofonul într-o mînă şi gea-
mantanul cu sticle de Murfatlar (sic !) în 
cealaltă. Vă scălîmbăiaţi şi vă îndoiţi ge-
nunchiul într-al fîţelor. Şi... fum de ţi-
gară, zgomot, ameţire, fum. Mă rog : apa-
najele civilizaţiei." Adesea Lidia e pate-
tică în genul : „Tu negi dreptul la fericire 
dobîndit pe pămîntul nostru bogat şi 
frumos, pus cu dăruire de natură între 
Dunăre şi Carpati". Personaje ca Mili 
şi Darius Drumaru am întîlnit şi în alte 
piese. Grupul Toni-Emil-Tene e schitat 
cu mijloace care sugerează textele brigă-
zii artistice şi nu dramaturgia. Cetăţeanul 
român Mincu Ferches, avînd o altă limbă 
modernă, e conturat cu mijloace facile şi 
fortate, pocindu-i-se neverosimil limbaju! 
— procedeu uzitat pînă la uzare în dra-
maturgia noastră de acum un secol, dar 
părăsit de atunci încoace. Chiar dacă pro-
cedeul s-ar mai practica, vorbirea stîlciată 
a personajului dumneavoastră tot nu ar 

fi admisibilă, fiind inconsecventă pînă la 
arbitrar. 

Şi la alte personaje, multe replici sună 
neplăcut, dacă nu chiar mai rău : „Lidia : 
Scuzâ-mă că ti-o spun atît de franş. 
Emil: Mă bulversează starea aceasta. Da-
rius : Gargaragii (sic !) nu dau socoteală 
unora care n-au decît muzică uşoară în 
scăfîrlie. Lică: Ai venit, Mutule ? I-am 
împachetat pe constănţeni. Păi rapiduleţu, 
mă... Prima ! Are tandem ? Are. Ce mai 
vrei ?..," 

Cuvîntul „Balonsaider" nu există, în 
această formă, nici în limba română şi 
nici in vreo altă limbă a globului. 

Vă apreciem pretuirea lui Labiş şi chiar 
şi cea a lui Adrian Păunescu, dar con-
siderăm că includerea versurilor lor în 
piesa dv. este total discordantă. 

MARCEL HAŞU. Enunţaţi astfel dis-
tributia : 

„Misura — gazdă, 40 ani. Iulia — ne-
poată mai mică, 22 ani. Aura — nepoată 
mai mare, 24 ani. Marian — băiat în 
gazdă, 25 ani. Sorin — idem. Iosif — 
divorţat, în gazdă, 46 ani. Gabi — băiat 
în gazdă, fugit de acasă, 24 ani. Bunica 
— mama lui Misura, 71 ani." în succesi-
unea acestor 45 cuvinte sînt aproximativ 
10 defecte cu efecte semi-ilare. Tot restul 
piesei Cind faci pasul oscilează între vul-
garitate şi platitudine pretenţioasă. Formu-
lările se dovedesc neglijente, adesea chiar 
negramaticale. 

Ne permitem să vă sfătuim să... nu mai 
faceţi un asemenea pas. Daţi curs iubirii 
dv. pentru teatru. nu scriind piese, ci asis-
tînd la spectacole şi citind lucrările auto-
rilor consacraţi. 

SANDY CHRISTESCU. Povcstea dra-
gostei ne-a trezit îndoieli încă de la pri-
mele pagini, de la insolitul dv. „Tablou 
cu personaje şi ritmurile folosite pentru 
simfonizarea audiţiei". In distribuţie coex-
istă Mihai Viteazul şi căpitanii săi, Petru 
Cercel, boieri şi jupîniţe, pălmaşi şi hai-
duci, „haiducese şi vivandiere" de la Olt, 
ambasadori, sultanul Murad III şi cu 
Doamna Chiajna, „soacra Sultanului", cî-
teva „sultanese" (dintre care două ro-
mânce !), un paşă cu fiorosul nume de 
Satîr Bey şi suavelc maici Minodoia. 
Nimfodora şi Mitrodora. un eunuc-şef şi 
sora Amoreea e tc , în total nici mai mult 
nici mai puţin de 62 personajc. într-un 
bricabrac etnic la care, pe un fond ol-
teano-turc, iau parte şi diverse personajc 
de obîrşie italiană, franceză. engleză, gev-
mană, greacă, albaneză... Specificati l-i 
fiecare (şi în scris, si în reprezentarea 
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grafică), ritmica vorbirii : astfel, aflăm 
că „Alb, fiul Banului" (eroul piesei) şi 
cu Mai-marele eunucilor se exprimă în 
troheu, că eroina Doina cultivă iambul, 
împreună cu gîdele sortit s-o ucidă... 
Baba Novac, sultanul Murad şi cu doi 
arnăuţi folosesc dactilul ; Mihai Viteazul, 
haiducul Aanicăi, Fata I, Sultanesa Ha -
zaqui şi temnicerul au o vorbire amfibra-
hică ; cele trei călugăriţe, haiducii Ţa ră -
lungă, Juvete, Părăluţă şi Norocel, jupî-
niţele Roua, Nectara, Alinta, Marula — 
se manifestă mai complicat, într-un „ritm 
compus" sui generis. Indicaţi că Franco 
Sivori arborează versul adonic, francezul 
Berthier — alexandrinul, abjectul fanar.'jt 
Titireangopol-anapestul, iar Sir Edward 
Barton — ritmul „imprecis"... 

In cursul piesei, urmăriţ i schema so-
noră cu o perseverenţă demnă de o ca-
uză mai bună ; rezultatul e o voroire 
artificioasă, uneori căznită, alteori chiîir 
hazlie. 

Caracterizarea sonoră, formală, v-a 
preocupat în dauna celei de fond. Struc-
tural, personajele apar destul de incerte, 
sau prea puţin interesante. Multe se pierd 
pe drum (unul dintre „elementele pier-
dute" e Mihai Viteazul !), după apariţii 
neconcludente. 

Piesa se desfăşoară difuz şi confuz : 
„Acţiunea începe în 1585, la Casa Bă-
niei din Craiova. Scena reprezintă sala 
tronului (...). Tot peretele din fund este 
un glasvand format din vitralii ce repre-
zintâ motive de covor oltenesc..." Crai-
Alb a adormit citindu-1 pe Platon. Vine 
Mihai Viteazul şi „îl atinge pe Alb pe 
umăr cu halebarda sa", trezindu-1 ; în 
cadrul unui turnir, ei se vor înfrunta, 
urmînd ca Vodă să-1 învestească pe Crai 
Alb — cavaler. („Cît mai mulţi cavaleri 
şi războinici formăm să îi am viitori 
cruciaţi în războiul cel sfînt distrugînd 
semiluna"). Doina îşi acuză iubitul câ 
o neglijează : „Te-am aşteptat să vii-n 
grădină, dar mult mai mult îţi place 
cartea, să stai cu nasu-n poala ei, şi nu-n 
a mea". într-un acces consolatoriu, Alb 
efectuează o dubioasă apologie a nurilor 
iubitei : „Operă-a Naturii e femeia, dar 
capodoperă sînt sînii, Natura-a rezemat 
frumosu-n cer bumbat, în sîni frumoşi 
ca şi rotundul mintii încolţind un gînd, 
cupolă-a cerului ce-o străjuieşte un lu-
ceafâr ce-n ochii lumii e polară stea. 
Armonia universului e redată printr-un 
cerc. Vreau simbolic să sărut simbolul ar-
moniei în univers." Iubita sa acceptă, 
comentînd : ,,în sini ascunsă e şi seva 
vietii. De n-ar fi sînul mamei, nici ome-
nirea n-ar putea să fie. FrumosuI-v;ata. 
le-am unit şi le-am pitit în sîni (Alb 
îi mîngîie şi îi sărută sînii)" (sic !) Fata 

consimte, ba îl şi roagă să persiste : „în-
tîrzie-mă incă, Alb, la pieptul tău (con-
fuzia anatomică e datorată, probabil, 
emoţiei momentului — n.n.), o clipă." 
Abandonată unor asemenea desmierdări, 
are imcdiat o bruscă invazie de pudoa-
r e : „Vai, iartă-mi indecenţa, mi-e dez-
golită glezna (o acoperă)" — la care 
Alb o avert izează: „O să vină timpul 
să-ti văd chiar şi genunchiul..." 

Cîteva pagini mai departe, Crai Alb 
va fi înălţat cavaler, pe muzică de Ci-
prian Porumbescu, şi toţi vor juca hora 
în jurul lui. 

In tabloul următor, „haiducesele" J i -
anca şi Romina confruntă păreri despre 
bărbaţi, dovedind ample cunoştinte nu 
numai în problema discutată, dar şi în 
arheologie : Jianca: „Vor (bărbatii — 
n.n.) dintr-o sorbire să aibă femeie şi 
vinul de-odată. Cu o mînă ar vrea să 
cuprindă o amforă plină cu vin, cu 
mîna cealaltă o amforă a trupului plin." 
Romina : „Ei vor amfore cît pot de pl i -
ne, iar femeie cît poate de goală". No-
roc că discuţia se în t r e rupe : vin ha i -
ducii, înarmaţi cu săbii, tropăind din 
cizme şi cîntînd în cor „M-a făcut mama 
oltean". Ei vorbesc cu o grosolănie pe 
care ritmul iambic nu reuşeşte s-o ate-
nueze (iar tiparul nu o va putea nicio-
dată suporta), aflăm apoi că „Rău e-
amantă de haiduc, stă tot singurică-cuc", 
şi apoi se cîntă la unison „Pe uliţa ar-
menească". Intrigantul Tit irea apare, o 
răneşte perfid pe Doina. „Strigăt gene-
ral de dezaprobare". U n haiduc îl stig-
matizează : Ăstai-i Tit irea mîrşavă fiin-
tă. Titirăule, mă mai cunoşti ? Deşi ră-
nită, Doina povesteşe cum, în pădure, 
„infamul Tit irea ne schimbă drumu-
irea". „Cînd vipera te muşcă tu-i dai 
să pape miere ?" — se indignează, pe 
bună dreptate, haiducul Sfătoşenie. Toţ i 
hotărăsc în cor : „Faptelor urîte, urî tă 
pedeapsă". 

Tabloul III e un tablou cu implicaţii 
filozofice (în general, paginile piesei cer-
tifică din abundenţă, predispozitia dum-
neavoastră spre aforistică). Foarte urban, 
Alb ii spune Benettei : „îţi răpesc pe 
Doina cîteva momente. Am de discutat 
ceva, se precipită evenimente". Apoi 
emite cuvinte pline de înţelepciune : 
„Alb: De n-ar fi răul, noi n-am şti ce 
e binele. (...) Doina: Iubim Ia orice vîr-
stă, trăim ca să iubim. Doina şi Âlb 
(alăturaţi) : Dragostea e veşnic t înără 
(...) Doina: Iubirea-i pentru suflet ca 
hrana pentru trup. Cuvîntul prim ros-
tit e papa şi primul sentiment, iubirea 
(...) Alb: De culci filozofia în pat cu 
poezia, iubirea lor va naşte frumosul 
pc pămînt." 
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Din păcate, eleva(ia unor atare abstrac-
tizări e curmată de venirea lui Radu 
Buzescu, care anunţă că „Unităţi de spa-
hii (...) par că vor să intre-n oraş pc 
Ia nord. Curios că n-atacă din sud." 
„Mai stăm, să vedem ce intenţii au pînă 
la urmă, de unde atacă, să ştim înco-
tro-ne-ndreptăm", opinează, strategic, 
Mihai Viteazul. Alb e cerut ostatec, dar 
Doina, „profund patriotă şi-atît iubi-
toare, nu poate pretinde să plece în lo-
cul ci." Ea îl invectivează pe Titirea 
drept „Cîine din infern, om cu suflet 
rău" şi se sacrifică. E dusă în haremul 
Sultanului, care încearcă luni de-a rîn-
dul (bineînţeles, fără să reuşească) să 
abuzeze de ea. (întreg acest tablou pri-
lejuieşte replici de o trivialitate incredi-
bilă). întreaga Europă pare preocupatâ 
de soarta Doinei ; zadarnic îi cer elibe-
rarea ambasadorii Marelui duce de Tos-
cana, ai Elisabethei, regina Angliei, şi 
ai împăratului Rudolf. „Sîntem popor 

democrat", argumentează, făţarnic, sul-
tanui — dar îşi păstrează prada. Noroc 
că „duhul războinic oltean, pus în sluj-
ba iubirii de ţară", face ca haiducii să 
pătrundă pînă în serai. Sultanul încear-
că să-i intimideze : „Cine mai sînteţi şi 
care putcre mai vrea să-mi ordone să 
fiu liberal, cînd eu sînt Grand Sultan ?" 
— dar haiducul Ion, care e conştient 
că e „fiu de fiu de daci" îl pune la 
punct, şi o salvează pe Doina din „pa-
tul sultănesc", după ce tovarăşii săi de-
mască practicile diplomaţilor occidentali: 
„Diplomatul împrumutâ patul" şi „Di-
plomaţia închiriază soţia". 

Mai urmează multe, foarte multe, prea 
multe (manuscrisul numără 120 pagini 
dactilografiate stas) la acelaşi nivel. 

Ttagedia iubirii este impropriu denu-
mită „dramă", ea dovedindu-se mai de-
grabă o farsă (pentru lector !). 

Mihai Dimiu 

Scenă din spectacol 

Teotrul din Petrosani 
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