CRONICA TEXTULUI DRAMATIC

POCA SINTEZE]

Perioada avangardismului socant, dinamitard pentru wvalorile cuminti incepind de
la limbay §i pind la respect, pruderie sau glorie §i solemnitate, s-a incheiat. Efortul
prezentului este sintetic §i constructiv, marunfirea tinde spre edificiu, nu numai pentru
cd nu se poate trdi in revoltd purd. dar si pentru i asupra noastrd acfioneazd o atmos-
jerd generald de suspiciune fatd@ de multitudinea lucrurilor i cunogstintelor noastre dis-
parate. Avem prea mulle obiecte in jur si sintem unul din ele fiecare. Stim extraordinar
de multe despre o multime de feromene, sintem inecafi in detalii, asupra noastra se
veped prin zeci de canale de mformatie stirile cele mai diverse care wcu greu ne pot
vefine atentia pentru o clipd. Folosind o expresie la lui Norbert UWiener, fondatorul
ciberneticii, lumea modernd, tehnologicd, dd acute semne de crestere a entropiei. Una
din reacfiile noastre urmdreste gdsirea unui liant, a unui factor de sintezd, respingind
implicit in artd tendinfa de a mai §ti incid un detaliu despre om, de a-i dezvilui un
aspect in plus, o wrelajie ineditd, incd una din multitudinea de relatii posibile §i catalo-
gate mai dinainte. Observatia atenta §i inventariantd e inlocuitd cu proiecfia unitard.
Teatrul a reusit pinid acum cel mai bine sa rdspundi acestei dorinfe ce poate nu ne
pdrdseste niciodatd, — de a unifica intr-un fel multitudinea faptelor pe care le definem
De altfel deceniile care s-au scurs de la cel de-al doilea riazboi mondial au favorizat in
special productia dramatici Ne e mai greu sd citdm romancieri §i poeli ai ultimelor
curente, decit dramaturgi. lonescu, Beckett sau Genet, ca sd ne referim mumai la o sin-
gurd tendinfd, ne vin mai wsor in wminte pentru a ilustra wremea noastra. Motivul
trebuie cautat poate in faptul cd teatrul e¢ o convenfie mai evidentd, ce wsureazi con-
structia de modele abstracte §i unitare, sau poate pentru cd descrierea de detaliu, nece-
sard prozer §i vinovaid de gradul ei mai mare de fenomenalitate. nu mai e trebuitoare
pe scend, unde apetitul nostru pentru concret e satisficut de miscarea vie 'a actorilor,
ldsind liber autorul pentru constructia sa.

Literatura dramaticdé romdnd, prin lona lui Marin Sorescu. intrd cu o odevarati
operd inchegati, §i nu cu o tentativd, in acest context sintetic. Structura piesei, deose-
bindu-se astfel de marea majoritate a pieselor moastre, ‘e sinteticd, ea nu prezintad per-
sonaje dintr-o situafie concretd datd, ¢i o unitate de lume, o anumiti perceplie globald
a ei, sau, ca sa folosim un termen de logica modernd, wun model. Nu detaliul importa,
nici mdcar stralucirea fiecarei replici in parte, ci totalitatea evidenjiatd printr-o meta-
fora centrald, dezvaluind un univers construit dupd un principiu unic, asa cum altidaiid
ne imaginam lumea, §i cum nivelul de cunoastere modernd nu ne mai permite. Desigur,
faptul ca lona are o riguroasd unitate ii conferd wvaloare, mu si modernitate, pentru ci
arta, de la inceputurile ei. a pretins o stringentd ,convergenia de efecte”. Uorbind de
clasicism. Ualéry afirma. cu bund dreptate. ci el pretinde artistului .méfiez-vous des
beautés du detwil®. Insd ce e propriu operei moderne ¢ unitatea de la care porneste,
nu la care ajunge, o wnitate de substan{d, nu de ton, sau curent subteran legind elemen-
tele bine individualizate.
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In opera clasicd, individualul trdia si-si potenta semnificatiile prin generalul nea-
parent dar prezent, imprumutindu-si poate structura de la concepfia unui transcendent
ce conduce §i justifica imanento. Noi, in veacul nostru, aducem generalul in prim-plan,
il fortdm spre noi prin inconsistenta lucrurilor, pentru cd sintem mogtenitorii unei intregi
epoci care ne-a obisnuit si credem in realitdfile imediate. Intr-un fel, tratdm esenta ca
pe un fenomen, o punem si actioneze in faja noastrid. Marin Sorescu, cdutdtor de esente,
este un creator modern nu numai prin problematica sa speciala, prin temerile §i cdutd-
rile sale, dar §i prin aceastd constructie implicatd in modul de a vedea lumea raspinditi
in diferite forme la fiecare dinire noi i evidenfiate prin opera artistici. E ‘o imensd
satisfaclie pentru noi ¢d o piesd romdneascd permile asociafii de climat intelectual, de
conceplie despre lume in lumina stadiului actual al cunoagterii. Dacd n-ar fi decit atit,
si meritul lut Marin Sorescu ar fi neobisnuit. Trebuie de subliniat cd poetul-dramaturg
nu e singurul care a incercat si aducd dramaturgia romdneascd la nivelul constructiilor
mondiale. L-as asocia mai pufin cu cei ciftva care au publicat piese ce se reclami
vizibil de la lonescu, aparfinind generajiei mai tinere, intrucit adeseori se confundd
teatrul absurdului cu absurdul piesei. O scriiturdé modernd nu se dezice de ordinea ei
interioard, ci de ordinea de dincolo de text. Rigoarea ¢ o necesitate, poate mai mare
in opera modernd decit dn cea clasica, tocmai pentru ca, atunci cind vorbesti despre
fapte, ele au niste tendinfe firesti sd se structureze. Artistul modern face o lume, unegte
elemente haotice, el trebuie si invente primele principii §i deci trebuie si fie mai sever,
pentru ca nu se bizuie pe unitafi exterioare. Mai degrabi mi se ipare ca e mai tnrudit in
tendintd cu unele din piesele lui Horig Lovinescu, care incerca si el sd .construiascé
in jurul unei metafore centrale §i simbolice. Reusita exemplard a lui Marin Sorescu
vine din faptul cd a fost consecvent pina la cepdt in a supune orice amdnunt consiruc-
tiei generale, in a elimina cursele pe care ni le intinde -asociafia necontrolabilé cu usu-
rind, pentru cd au mecanisme ce depdsesc congtientul.

O piesd anticd sau una contemporand trebuie si postuleze neccsarul constructiei
sale in acecasi mdsurd. Deosebirea vine din afirmarea sau negarea sa in afara propriei
structuri. Deci, lona e integrabild intr-un coniext mai larg, se inrudeste cu un sir de
productii, poartd pecetea wremii sale. Piesa n-a apdrut din neant, de aceca ne-o putem
apropia. Insa spre deosebire de productiile occidentale, chiar cele mai prestigioase §i de
o necontestabila valoare artistica, opere cu adevirai mari, Marin Sorescu mne prezintd
o operd care are o viziune deosebitd, realmente originald, o adevdaratd replica, si ag
dori sd conving c¢d nu fac o afirmatie de circumstan{d. Dupd ce s-a transat limita unei
lumi, dupd ce s-a comstruit modelul §i carena ei, a unei lumi nu rozd, c¢i durd, nemi-
loasd, devorantd, un sir de pesti care se mdnincd unii pe alfii, §i metafora se extinde
asupra orizontului, a liniei de unire a cerului cu a pamintului — simbol al universului
natural, fard prezenfa umand. O lume deci cu tangenje evidente cu proiecfii din altd
parte, atitudinea elementului central, omul, a pescarului lona, este total deosebita de aunui
erou sau anti-erou beckettian sau ionescian. De fapt, mai ales la Beckett. personajele sini
cu adevdrat anti-eroi, tocmai pentru ca le lipsesc doua calitifi esenfiale ale eroului:
revolta si luciditatea prin revoltd. Sd ne amintim cd §i ei sint supugi presiunii lumii, ca
femeia din Oh, les beaux jours, ingropatd treptat in nisip, din ce in ce mai apropiatd
de moarte, singurul final posibil. Insd : tofi .ervii” beckettieni se simt in mod fals purti-
torii unor valori ce nu corespund cu realitatea ; au fost de mult depagite, daca au existat
vreodatd. Ei nu cautd mici sd-§i construiascd altele noi, nu-§i dau seama de necompatibi-
litatea celor vechi, sint lipsifi de luciditate, ca i de cunoastere in genere — i sint emi-
namente inactivi, tragedia lor, dacd o putem numi astfel, derivd din faptul cd n-au pro-
pensiunea spre ideal, capacitatea vitald de a-l construi atunci cind lipseste. Ei sint
supust .datului®, in cel mai bun caz ei pot sid astepte o caricaturd de valoare, o fostd
valoare degradatd, din ,God" ei asteaptd pe ,Godot“. Cineva compara pe Beckett cu
cel mai pufin wvulgar dintre sfinfi, sfinful bizantin Simion Stilpnicul, care se izola in
nemiscare pe virful unui pilastru, pe minima suprafatd de susjinere posibild, .astfel
incit vinturile Traciei erau pe punctul si-l1 doboare.

Incrincenat pe vechile valori, intr-o lume agresivi, este §i Béranger in aproape
fiecare din piesele lui lonescu. lona mu este un biet om, mic §i nmeinsemnat, ci un ade-
vdrat erou, activ, sau devine asa. Agresiunea lumii asupra sa, inghifirea de cdtre pegti
sau pegste, il scot din amorfeala sa intr-adevir mdirunid §i filistind, cind se ingrijea nu~-
mai ,de trebusoara lui“. El iese din cotidian §i imediat — imersiunea in treburile mi-
runte ale zilei ¢ sursa anti-eroismului — i incearci sd infeleagd, chestioneazd activ
universul, ii cauti un sens §i un rost, parcurge drumul de la necunoastere la cunoagstere.
Piesa lui Marin Sorescu nu are un personaj activ §i unul pasiv, lumea si omul, nu ¢ de
fapt o-infruntare intre doud categorii de obiecte, ci se bazeazi pe un conflict real, cu doud
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capete active: pestele si pescarul. Poate i nu intimpldtor, chiar dacd neintenjionat,
Marin Sorescu n-a ales drept simbol universal o masd inertd, nisip sau noroi, ¢i un
animal wviu, in luptd cu adversarul siu prin definifie, pescarul. De-a lungul piesei trece
un puternic curent de vitalitate, iar pentru om, semnul vitalitdfii este necesitateq resim-
titd integral de a-si depdsi condifia. Iona devine ,unghic®, pumnal, are visuri §i nemul-
tumiri, doreste repaosul si linigtea, insd practicd miscarea. Lumea o descoperd, nu este
asa cum trebuie, e intr-o stare de revoltd impotriva ei. El nu-5i vede de treabd nici ca
pescarii muti ce-si poartd birna pe umeri, incongtienfi de adevdrata lor condifie. Curiozi-
taiea lui lona nu inceteazd mici o singurd clipd, despre el se poate spune, aplicindu-i-se
schema istoricd a lui Toynbee, cd traieste in sistemul ,challenge-response”, provocare i
réspuns, schemd a wvitalitdfii unei civilizafii. De altfel, nici mu se putea alifel, pentru ca
Marin Sorescu reprezintd, e purtitorul de cuvint, congstient sau incongtient. al unei civi-
lizafii bétrine dar si tinere, care isi construieste acum o cale de afirmare. Noi reacti+-
nidm la piesa lui nu prin tristefe, ci ne recunoastem. In fala noastrd@ stau multe lucrur:
de fdcut, mai trebuie atins un wmivel material §i moral, inaintea noastrd se deschide mai
multd, din ce in ce mai multd, libertate, afirmare, potentare de wvalori, existd imense
rezerve de vitalitate in aceastd parte a lumii, nu sintem inglodafi in valori cu care nu
stim ce si facem. Iona, spre deosebire de anti-eroii occidentali cdrora Ii se opune prin
spirit, nu suferd un proces de erodare a valorilor, ¢i o cdutare activi a lor. Poate §i in
cazul lui se intimpld o mutafie, §i aceasta reprezintd finalul logic al piesei. Asa cum
am ardtat intr-un alt articol, cdutarea valorilor ,dincolo®, in transcendent, in wona dina-
fara lumii, in pacea contemplativi fie si a unei singure scinduri plasate in exteriorul
orizontului, asa cum o viseazi lona, se dovedegte imposibilid. Repaosul absolut. imbdierea
in-contemplajie depdrtatid a unei lumi ce se zbate ridicol in nevoile ei, indife*nte pen-
tru noi, nu e cu putinfd, si acesta e cigtigul lui Iona. Insi i se deschide sursa wdeod-
ratid a valorilor, a fundamentirii in sine insugi, nu a lui ca individ, c¢i a lui Tona. sim-
bol, sintetic ca orice simbol, al generalului, al omenirii. Universul extern, in afara pre-
zenfei umane, este intr-adevdr fard senms, contingent, guvernat de principii statistice.
Omul insd i creeazd un sens, o finalitate, aduce in lume valoarea din universul sau laun-
tric, proiectind-o apoi in afard. Ualorile sint imanente naturii umane — i pentru a
ajunge la ele, trebuie sd@ chestionam realitatea, pind la limita ei de nimic, §i sd facem
un lung drum invers, spre straturile noastre profunde. Piesa aceasta modernd ne aduce
aminte de Socrate, sau mai exact de principiul inscris pe frontonul de la Delphi: ,Cu-
noagste-te pe tine insuji”.

Acesta e de altfel 5i sensul gestului final al lui Iona, care nu este o sinucidere
in sensul propriu. fenomenal, ci actul simbolic de a ,rdzbate cumva la lumind“, nu
in afard, ci in interiorul bogat in valoare §i fundamentat al fiintei omenirii. In aceastd
noud «caldtorie, lona se wva lua cu sine, dupd ce a avut revelafia, .iluminarea —
cum i spune — dramaturgul — numelui siu, adica a luat cunostinfa de el insusi.
Incé o datd, personajul-simbol nu renunfd, ci potenteazd o cale noud, mai bogatd,
giseste adevdrata sursd a valorii. Numai .drumul e gresit™, nu el insusi, calea exterioard,
dincolo de lume poate fi absurdd, nu si cdutdtorul, finalul nu inchide, ci deschide
o perspectivid noud, Iona rdmine viu si capabil sd@ o razbata.

Desigur, pe plan istoric, tragedia lui Iona nu se poate termina in momentul socra-
tic al intoarcerii spre subiectivilate, cale spre alte pericole ce duc la insingurare. In fond,
sursa conflictelor iragice este, mai intotdeauna, unilateralitaiea, spre care adeseori sintem
impingi din reactie. Sursa valorilor este un echilibru dialeciic, deci dinamic. dinire
obiectiv §i subiectiv, dintre fundarea in sine, in continuu raport cu lumea exterioard
Pentru cd §i subiectivitatea nu este niciodatdé purd. ea este un receptacol al realului
evidentiat in real. Omul se constituie pe sine in acest conflict §i unitate, actionind istoric,
creindu-se pe sine, prin transformarea mediului. Insié lona nu are §i nu poate avea
pretenfia de a epuiza problematica subiectiv-obiectivului si, avind, note tragice, explo-
reazd mereu una dintre laturi. E rolul receptivilor critici, lectori, spectatori, de a-i des~
cifra intelesurile polivalente.

Importanta piesei lui Marin Sorescu derivi din faptul ¢i ca € modernd, peniru
cd universul creat e cel actual, nu un loc al contemplatiei posibile — 5i pentru cd o
afirmd sintetic, nesatisfacut de descoperirile despre particular, pe care stimnta le face
mai bine §i mai adecvat. Insd, in acelasi timp, ea e purtitoarea unor ndzuinfi specifice
spre fundamentare, a unei energii care nu s-a pierdut, ci-gi cautd mereu un loc de
manifestare, ancoratd aici in revelafia omului care nu este un obicct. In sfirgit, speram
cd ea demonstreazd, pe plan artistic. cii arta modernd, ca si fie reusitd, arté adeviratd,
are nevoie nu de un minus, ci de un plus de rigoare, de necesitate interioard.

Alex. ITvasiue
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Sanda Toma (Liana) si Virgil Ogiisanu (Nicnic)

Teatrul de Comedie
.NICNIC” de Anca Bursan si Gheorghe Panco

Regia : Moni Ghelerter

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj

~MOSTENIREA” de Maria Foldes

Regia: Szabo lezsei

Scend din spectacol




