
• INCENDIUL de Dimos Rendis 

I n t r a r e a p o e t u l u i D i m o s Rendis în d r a m a t u r g i e s-a petrecut foarte discret : Filo­
dendron, p r i m a sa piesă, publicată în rev is ta noastră *, şi-a aşteptat multă v r e m e 
p r e m i e r a ; Linie moartă şi-a consumat o existenţă de efemeridă. într-un spectacol -
lectură a l T e a t r u l u i M i c . Iată acum şi cea de-a t r e i a piesă, Incendiul, jucată în p r e ­
mieră pe ţară l a Bacău —înt r - o rea l i zare scenică, considerată de l a u n a n u m i t n i v e l , 
desigur, modestă — p r i m i t ă cu o politeţe cam indiferentă. N u e u n concurs de împre ­
jurări deosebit de f a v o r a b i l p e n t r u o discuţie m a i aplicată ; sâ ne îngăduim totuşi 
„un bob zăbavă" d inco l o de obişnuita consemnare : p e n t r u că, sub înfăţişarea puţin 
ştearsă a u n u i t e a t r u ,,de cameră" , avem în r e a l i t a t e de-a face cu o d r a m a t u r g i e de 
u n c a l i b r u aparte . într -adevăr : ch iar dacă t e r i t o r i u l d r a m a t u r g i e i noastre actuale n -a 
fost încă d e f i n i t i v j a l o n a t , ch iar dacă u l t i m u l cuvînt în m a t e r i e de grupări, tendinţe, 
filiaţii n - a fost ros t i t , se vede l i m p e d e că avem în faţă u n autor care-şi străbate — 
poate cam s inguratec , dar cu atît m a i hotărît — d r u m u l p r o p r i u . Lăsînd la o par te 
rezervele ce s-ar putea f o r m u l a faţă de una sau a l t a d i n t r e calităţile t e x t u l u i , lăsînd 
la o par te ch iar reuşita spectaco lu lu i . T e a t r u l d i n Bacău merită de aceea e l og i i t o ta le 
p e n t r u recept iv i ta tea sa trează, p e n t r u intuiţia artistică justă şi p e n t r u pasiunea reală 
cu care s-a devotat piesei — astăzi, cînd m u l t e instituţii de artă m a i generos dotate 
(şi poate cu m a i m a r i şanse în lansarea une i v a l o r i ) preferă e x p l i c i t piesa comercială, 
fără prob leme şi de succes s igur . 

O r i g i n a l i t a t e a p o e t u l u i - d r a m a t u r g ţine n u de m i j l o a c e (două d i n t r e cele t r e i 
piese respectă construcţia şi modalităţi le piesei real iste tradiţionale) , ci de substanţa 
d r a m e i . A i c i , D i m o s Rendis se desparte de c o n t i g e n t u l cel m a i numeros a l co leg i l or săi 
de breaslă, care scr iu deocamdată, în m a j o r i t a t e , u n t e a t r u de inspiraţie r e p o r t e r i ­
cească, defrişînd m e t r u cu m e t r u t e r e n u l p r o b l e m a t i c i i de a c t u a l i t a t e ; el n u pare să 
simtă nevoia aceea grăbită, alarmată, de a f i x a în situaţii şi r e p l i c i observaţii proas ­
pete, de ultimă oră, şi face u n pas m a i departe . Ceea ce doreşte este parcă să „ p r e ­
c i p i t e " s t r a t u l t u l b u r e , a g i t a t , a l transformărilor curente, să distingă şi să contureze, 

* V e z i „Teatrul " , n r . 7/196G. 
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străbătîndu-1. ceva mai însemnat, mai profund. N u e o întoarcere de la solicitările 
t impulu i , un refuz al participării ; dar „problema sa" nu e de a sesiza noul în stare 
născîndă, atîta vreme cît e încă pur, desăvîrşit, de a defini „modelele" unei evo­
luţii ; ci de a descifra ce chip au luat azi dramele generale şi eterne ale conştiinţei. 
Respectînd toate proporţiile, Dimos Rendis gravitează pe o orbită ibseniană, misiunea 
lu i în teatru e să urmărească traieotoria şerpuită, ascunsă, a f i l onulu i preţios al unor 
mari teme umaniste. încercarea de a crea o punte dinspre drama psihologică burgheză 
spre drama de conştiinţă modernă, această căutare a continuităţii, dă pieselor sale 
o anumită dimensiune de clasicitate. 

Tema fundamentală a scrierilor l u i Rendis este cea a libertăţii spirituale a 
omului modern. în Filodendron, o famil ie trăieşte dăruită unui crez pe care a încetat 
de mult să-l examineze critic. „Filodendronul'* le-a invadat existenţa, a devenit un soi 
de robie idealizată, pe care nimeni nu mai îndrăzneşte, nici în forul său i n t i m , să 
o pună la îndoială ; încet-încet, chiar moştenirea sfîntă pe care o simbolizează s-a 
o f i l i t , nu se mai ştie precis dacă a existat vreun legămînt real sau dacă totul nu 
reprezintă o imensă automistificare. Şi iată faţa absurdă a lucrur i lor : de teamă ca 
nu cumva această viaţă construită pe o singură dimensiune să-şi piardă orice rost 
şi justificare, fiecare încearcă să respingă, să înăbuşe ameninţătorul, primejdiosul 
adevăr. Apariţia lu i Sans-Rival. omul liber de orice legătură, va sfîşia vălul amăgi-
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r i l o r şi v a provoca a u t o c l a r i f i c a r e a . în Incendiul, căutarea v a f i împinsă m a i departe : 
e r o u l , M a r c o — i n t e l e c t u a l şi a r t i s t — va încerca să a jungă l a capătul acestui d r u m 
a l eliberării s p i r i t u a l e . Calea sa va f i desăvîrşita l u c i d i t a t e , „ tehnica" sa — demontarea 
fiecărei i l u z i i , desferecarea oricărei legături. M a r c o va e x a m i n a — fără p a r t i - p r i s , 
fără sent imente , fără duioşie — l u m e a care îl înconjoară , va trece p r i n R o e n t g e n - u l 
gîndirii sale toate posibilităţile de a n g a j a r e : sisteme inte lec tua le , i d e o l o g i i şi credinţe, 
s e n t i m e n t u l p r i e t e n i e i şi i u b i r e a , ob i c e iur i l e şi convenţii le u n a n i m acceptate. în încă­
păţînata urmărire a esenţialului p u r , el va înlătura consecvent, ca pe un lest, t o t ce 
n u corespunde c r i t e r i u l u i de perfecţiune pe care şi 1-a^ constru i t . D a r tot ce e omenesc 
şi v i u e a l t e r a t de imperfecţiune, imperfecţiunea e însăşi i n i m a vieţii, i m p u l s u l mişcării 
ei d ia lect i ce — şi e r o u l v a f i sfărîmat în cleştele acestei contradicţii . Renunţînd l a to t , 
respingînd atît acţiunea cît şi comunicarea , încereînd să se r i d i c e deasupra p r i n gîndire, 
M a r c o se v a înstrăina de o a m e n i , se v a închide i r e m e d i a b i l în sine ; inteligenţa sa, 
albă şi tăioasă ca o lamă, îi va reteza pe rînd toate punţile, condamnîndu-1 l a s i n ­
gurătate, în această atmosferă rarefiată, fiinţa i se va secătui, p e n t r u că pe aceste c u l m i 
o r b i t o a r e pluteşte p r i m e j d i a dezumanizării . E r o u l c o n t a m i n a t de l u c i f e r i s m va p r i m i 
o pedeapsă f oar te pămîntească, va f i l o v i t în însăşi i l u z i a sa de l i b e r t a t e , descope-
r i n d u - s e deodată n u pe c u l m i , ci în m o c i r l a c o m p r o m i s u l u i : i u b i t dar neînţeles, super-
i n t e l e c t u a l u l M a r c o va f i trădat de soţie şi de p r i e t e n i şi v a a j u n g e — culmea ! — 
în t r i v i a l a situaţie de soţ încornorat, b a t j o c o r i t p e n t r u b i z a r e r i i l e sale. G e s t u l de a 
incend ia această viaţă ratată, depunînd pe a l t a r u l - r u g , oa jert fă supremă, întreaga sa 
operă de p i c t o r semnifică recunoaşterea u n u i f a l i m e n t . „Puterea de a o l u a mereu de 
la început" e o concluzie comună atît p e n t r u Filodendron cît şi p e n t r u Incendiul: ea 
înseamnă atît a n u te lăsa înrădăcinat în mîlul existenţei mărunte, cît şi a n u te 
încăpăţîna într-o eroare sublimă, a f i în stare să te întorci şi să r e i e i modest, pe a l t 
făgaş, d r u m u l anevoios a l cunoaşterii. 

Iată deci o literatură a m a r i l o r i d e i , care merită cu prisosinţă interesu l t ea t re ­
l o r , p e n t r u că deschide d r a m a t u r g i e i noastre o perspectivă d inco lo de i m e d i a t u l şi de 
c o t i d i a n u l în care e prea insistent cantonată. N u e m a i puţin adevărat că piesa 
Incendiul n u este înarmată, d i n punct de vedere t e a t r a l , p e n t r u misiunea cu care a 
fost investită : v a l o r i l e ei sînt m a i ales v a l o r i l i t e r a r e şi f i l ozo f i ce , m a i reve latoare la 
lectură decît pe scenă, îi lipsesc argumentele dramatice ale p r o p r i u l u i său or i zont . 
T e m e l e sînt enunţate într-o ecuaţie care n u conţine g e r m e n i i autodezvoltării ; situaţia 
n u progresează, n u se amplif ică şi n u se transformă, ci este doar examinată pe d i f e ­
r i t e l e faţete, cu o îndelungă insistenţă, cu u n consum de r e p l i c i pînă la urmă static . 
I d e i subt i le nu-şi găsesc corespondentul în acţiuni şi f apte specifice : s ingura latură 
l i m p e d e exprimată (ev ident , şi m a i uşor de e x p r i m a t ) este cea o c o n f l i c t u l u i s en t imen­
t a l , care se dilată excesiv, acaparînd întreaga atenţie. Piesa riscă în acest f e l să f i e 
primită ca o piesă „ d e t r i u n g h i " întrucîtva intelectualizată. 

înscenarea une i astfel de s c r i e r i , l a p r i m a vedere f oar te simplă şi clară în 
expunere, ridică reg ie i prob leme d i n t r e cele m a i d i f i c i l e . Asuinîndu-şi direcţia de 
scenă, a c t o r u l I o n Buleandră a săvîrşit deci o faptă temerară — poate ne la l o cu l ei 
în altă trupă, d a r demnă de aprec iat în acest co lect iv sărac în forţe reg izora le , nevo i t 
să desfăşoare o complicată cursă cu obstacole în urmărirea unor e v e n t u a l i c o l a b o r a t o r i . 
Spectacolul său e l u c r a t cu o remarcabilă gr i jă p e n t r u coerenţă, p e n t r u a r m o n i e , 
minuţios supravegheat în logica acţiunilor, f e r i t de stridenţe. Desfăşurarea sa este 
însă prea lină, de u n c a l m cam l i p s i t de v i t a l i t a t e ; evitînd cu discreţie u n suspense 
„pol iţ ist" s u p e r f i c i a l , ironizînd „ capcane le " t e x t u l u i , reg ia n u a j u n g e totuşi pînă l a 
sîmburele de încordare lăuntrică d i n care să se a l imenteze d r a m a de conştiinţă p r o ­
fundă. T r i b u t u l plătit u n u i m o d de abordare realr-.ente serios, dar l i p s i t de unele 
unel te pro fes ionale absolut necesare, este un r i t m l ent , t r e n a n t , u n f e l de „răsucire 
pe loc " . 

A c t o r i i au j u c a t cu concentrare , foarte curat , cu u n e x t r a o r d i n a r ataşament p e n ­
t r u u n i v e r s u l piesei ; l i m i t e l e reale ale rezu l ta te l o i obţinute ţin de p r o b l e m a m a i 
generală, niciodată rezolvată, a condiţiei a c t o r i l o r d i n teatre m a i m i c i şi m a i înde­
părtate, care a j u n g l a m o m e n t u l decis iv a l maturităţii fără să poată benef ic ia de s p r i ­
j i n u l c o n t i n u u şi ca l i f i ca t a l u n u i reg izor în stare să le conducă dezvol tarea , să-i 
ferească de p l a f o n a r e . Ce l m a i s igur ins ta la t în r o l s-a arătat A n d r e i Ionescu ( A n t o n i s ) : 
el s-a concentrat pe datele t emperamenta le şi de sent iment ale p e r s o n a j u l u i şi a j u c a t 
convingător şi u n i t a r ; dar a sacr i f i cat zonele de umbră ale existenţei acestuia, c o m ­
p r o m i s u l m o r a l , mărunta ticăloşie, cărora era m a i d i f i c i l să le descopere expresia. 
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K i t t y Stroescu (Măria) , într-un r o l u n i d i m e n s i o n a t , a fost l i m p e d e , sinceră, exactă. 
Poate că i n t e r p r e t a r e a ar f i a v u t de cîştigat dacă actriţa ar f i l u c r a t cu o mînă m a i 
uşoară, păstrînd unele m i c i rezerve, m i c i mistere , dacă n - a r f i lost atît de . .explicită" , 
de tradiţ ional- feminină. Mişu Rozeanu (Jean) , versat actor de comedie, a t r e b u i t să 
păşească pe tărîmul t r a g i c o m i c u l u i , şi a făcut-o cu multă discreţie, i n t u i n d necesita-
tatea înnobilării m i j l o a c e l o r obişnuite ; s cur tu l său r o l , compus d i n două m o n o l o g u r i 
de beţiv, i - a o f e r i t puţine puncte de s p r i j i n ..în relaţie" — pricină d i n care a j u c a t 
cam evaziv , creînd impres ia că-şi aruncă t e x t u l în g o l , grăbit, cu oarecare nesiguranţă. 

P e n t r u r o l u l p r i n c i p a l , I o n Buleandră — de astă dată i n t e r p r e t — şi-a ales 
o gamă de m i j l o a c e p r i n care şi-a deplasat eroul în altă sferă, răpindu-i astfel d i n 
o r i g i n a l i t a t e şi d i n importanţă. Acesta n - a apărut ca u n cerebral mişeîndu-se precis, 
m a t e m a t i c , în lumea sa de abstracţiuni îngheţate şi d e f i n i t i v e , unde n u m a i e loc 
p e n t r u vreo speranţă omenească, p e n t r u e lan . p e n t r u o greşeală sau u n regret , o l u m e 
sterilă în care s-a ins ta la t v i d u l ; ci ca u n ins psihologiceste frînt, b o l n a v de obo­
seală sufletească, mişeîndu-se s omnambul i c , v o r b i n d ca în transă. Non-acţ iunea sa n u 
este r e z u l t a t u l une i conc luz i i raţionale, n u e o opţiune, ci porneşte d i n t r - b lipsă 
de vlagă, d i n apat i e , d i n t r - u n f e l de neputinţă de a v o i . D i n această pricină n u se 
m a i realizează d i m e n s i u n i l e într-un f e l grandioase ale e r o r i i şi n i c i amestecul p a r t i c u l a r 
de înspăimîntător. de s t r a n i u şi sfîşietor d i n care se naşte atmosfera piesei : e v e n i m e n ­
tele coboară pe p l a n u l c o t i d i a n u l u i : u n i n c e n d i u , u n a d u l t e r , o casă mistuită de foc, 
nişte oameni cu existenţele încurcate, ale căror relaţii, compl i cate şi b izare , n u s int 
scutite de o doză de grotesc şi de p e n i b i l . 

Şi lotuşi : ce b ine ar f i dacă. în c iuda t u t u r o r greutăţilor, p o t i c n e l i l o r , r i s c u r i l o r 
inerente u n u i ast fe l de e f o r t special , teatre le s-ar a n g a j a n u m a i în întreprinderi care 
să m e r i t e osteneala ! 

Ileana Popovici 

• ÎMBRĂCAŢI PE CEI GOI de Luigi PirandelIcT 
• ÎNTÎLNIRE LA COPENHAGA de Yves Jamiaque 

Prejudecăţi le funcţionează cu o forţă extraodinară. Ieşind de l a Lroilus şi Cresida 
sau de l a Livada cu vişini pe cîţi oare n - a u z i exc lamînd revoltaţi : „ D a ' ce, ăsta e 
Shakespeare ?", sau negînd cu a u t o r i t a t e : . . N u e C e h o v ! " . Dacă se întîmplă ca în 
l o c u l l u i P i n t i l i e , Peter Brook , în l o c u l t r u p e i T e a t r u l u i de Comedie , R o y a l Shakespeare 
C o m p a n y să prez in te în t u r n e u o m o n t a r e îndrăzneaţă a une i piese clasice — a t u n c i şi 
n u m a i a t u n c i i n t e l e c t u a l i i sceptici d e v i n m a i puţin s i g u r i de o p i n i i l e l o r . prejudecăţi le 
se clatină, şi „viziunile n o i " încep să aibă şansa de a f i acceptate. 

Şi dacă îndrăzneşti să întrebi pe v r e u n u l d i n apărătorii c las ic i lor , pe v r e u n u l 
d i n cei ce ţin par tea l u i Shakespeare, sâ zicem : „Dar , în f o n d , ce înseamnă Shakespeare?" , 
în m a j o r i t a t e a cazur i l o r te v a s t r i v i sub o p r i v i r e dispreţuitoare şi-ţi va răspunde l a p i d a r : 
. . E i , Shakespeare e Shakespeare ! " . Se găsesc însă şi oameni în stare să vorbească despre 
Shakespeare n u n u m a i coerent, ci cu reală şi impresionantă competenţă. I n t e r p r e t a r e a 
l o r se întemeiază pe t o m u r i de exegeză şi pe atenta disecare a t e x t u l u i shakespeareean. 
D a r n u a r a r e o r i o ast fe l de i n t e r p r e t a r e îngheaţă, se osifică, transformîndu-se în p r e ­
judecăţi . Şi a t u n c i , uitînd el însuşi că în p r o p r i a l u i i n t e r p r e t a r e intră u n lac tor subiect iv , 
sau că exegeza în j u r u l b a r d u l u i englez a sufer i t cons iderabi le modi l icări de l a o 
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