
Paul Everac şi pasiunea dezbaterilor etice* 
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P a u l Everac este, în sensul bun a l cu ­
vîntului, un ideal is t , iar .piesele sale. 
născute sub o zodie ceva m a i favorabilă 
decît unele d i n lucrările co legi lor de d r a ­
m a t u r g i e cu d e b u t u r i m a i vechi , t raduc 
c onv inger i ferme în pos ib i l i ta tea p r o ­
gresului m o r a l . în 1959, reprezentarea 
p r i m e l o r sale texte destinate scenei (mai 
înainte publicase, sporadic , proză) a per ­
mis deducerea unor calităţi pe care evo­
luţia ulterioară le -a c o n f i r m a t , ansamblu l 
creaţiei sale apărînd, azi , omogen p r i n 
constanţa unor trăsături. A s t f e l , s c r i i t o r u l 
îşi alege subiectele în exc lus iv i tate d i n 
rea l i ta tea contemporană, construieşte piese 
de ide i ce p u n în dezbatere aspecte m o ­
ra le (cu predilecţie antagon ismul n o u -
vechi ) , încheagă caractere şi siluete p s i ­
hologice. Ca şi pe alţi d r a m a t u r g i îl i n ­
teresează urmărirea în conex iuni t e m p o ­
rale determinate a proceselor sufleteşti 
pe care l e -au antrenat mutaţiile i n t e r ­
venite în sfera social politică în ţara 
noastră în a n i i revoluţiei socialiste. Ca 
atare , aproape toate piesele sale au un 
pronunţat caracter p o l i t i c . 

Mişcările mora le sînt surprinse pe f u n ­
d a l u l realităţii contigente, evită fadoarea 

* P e m a r g i n e a v o l u m u l u i .,5 piese de 
t e a t r u " , E . P . L . , 1968. 

a n i s t o r i s m u l u i şi d e v i n ast fe l , n u t o t ­
deauna, dar de m u l t e o r i , interesante şi 
convingătoare. A n c o r a r e a în strictă ac tua ­
l i t a t e n u a condus în m a j o r i t a t e a piese­
l o r la i lus t rarea precară a unor even i ­
mente, tocmai p e n t r u că interesul d r a m a ­
t u r g u l u i a căzut, după cum mărturiseşte 
s ingur , pe . .descifrarea condiţiei mora le a 
o m u l u i " . 

Z o d i a m a i norocoasă, de care vorbeam 
la început, înregistra în a n i i d e b u t u l u i 
l u i Everac u n efort susţinut spre dega­
j a r e a l i t e r a t u r i i d ramat i ce de i l u s t r a t i -
v i sm şi deci nesemni f i cat iv , concomitent 
cu tendinţa de a invest iga m a i adînc zo­
nele revelatoare ale u n i v e r s u l u i s p i r i t u a l 
contemporan. Schematismul situaţiilor, r e ­
ducţia caracterologică, p i torescul , prozais ­
m u l , a r t i f i c i a l u l (cu sau fără oarecare 
meşteşug d r a m a t i c ) , fără a sucomba, ce­
dau d i n spaţiu intenţiilor art is t i ce ce 
urmăreau aspectele m a i p r o f u n d e 
ale realităţii morale p r i n r e l i e f a ­
rea f a p t u l u i sufletesc i n d i v i d u a l . în grade 
d i f e r i t e , p e n t r u d r a m a t u r g i ca H o r i a L o ­
vinescu, A l e x a n d r u M i r o d a n , D o r e l D o r i a n 
sau P a u l Everac scena devenea l o cu l p r o ­
pice unor dezbateri etice. T e a t r u l l u i P a u l 
Everac se înscrie p r i n problematică şi 
v i z iune ideologică în tendinţa m a i gene­
rală a l i t e r a t u r i i noastre actuale de a 
a f i r m a u n nou umanism. Este o literatură 
n u a negării şi a r e f u z u l u i , c i a încre­
d e r i i şi afirmării ; se bazează pe con ­
vingerea că în ord inea morală se petrec 
procese ce, p r i n intensi tate , amploare şi 
semnificaţii, marchează trepte ale p r o ­
gresulu i etic. G e n u l p r o x i m al unei p o ­
sibi le încadrări ar f i deci sondarea con ­
temporaneităţii d i n u n g h i m o r a l . D i f e ­
renţa specifică o dă ideea ce transcedc 
d i n f iecare lucrare , idee mereu aceeaşi, 
s imbol i c prinsă în t i t l u l uneia d i n piese 
Ştafeta nevăzută. O legătură necesară 
progresu lu i uneşte între ele generaţiile şi 
oameni i aceleeaşi generaţii sub semnul 
responsabilităţii, f iecare putînd — f i i n d 
ob l igat — să împărtăşească a l t o r a expe­
rienţa existenţei. D e a l t f e l , a u t o r u l , s p i r i t 
l u c i d şi a n a l i t i c , scria m a i d e m u l t : ,,aşa 
cum alţi d r a m a t u r g i s-au concentrat în 
opera lor asupra i d e i i de alegere (op­
ţiune), eu m - a m ocupat de ideea dc 
t ransmitere . T r a n s m i t e r e de elan, de i m ­
puls, de concepţie de viaţă, de poziţie 
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morală. . ." . Af irmaţ ia are acoperire şi 
poate f i uşor urmărită în piesă. Poarta, 
m a i puţin concludentă p e n t r u i lus t rarea 
i d e i i de m a i sus, e totuşi străbătută de 
pasiunea a c t u l u i justiţiar mocnită an i în 
şir în s u f l e t u l o b i d i t a l l u i Moş G a v r i l a 
Ciochină şi împlinită în condiţii p r i e ln i ce 
p r i n energia i m p e t u o s u l u i Gheorghe . în 
alte piese (Explozie întîrziată, Ştafeta ne­
văzută, Ochiul albastru) meta fora „şta­
f e t e i " const i tuie nuc l eu l în j u r u l căruia 
gravitează pe orb i te corelate s i m b o l u r i 
complementare . M a i puţin convingătoare 
în Explozie întîrziată. (dar n u lipsită de 
interes) , ideea necesităţii t r a n s m i t e r i i c o n ­
v i n g e r i l o r mora le capătă o pregnanţă «tul­
burătoare în Ştafeta nevăzută, aşa cum 
convingătoare se concretizează o supe­
rioară concepţie despre da tor i e în Ochiul 
albastru sau Simple coincidenţe. 

U n i v e r s u l pieselor l u i Everac se o r g a ­
nizează în j u r u l u n u i nuc leu care iradiază 
i m p u l s u r i l e unei energ i i superioare m e ­
nită să opereze, în numele n o u l u i , t r a n s ­
formări în p l a n m o r a l . Şi dacă i m p u l s u ­
r i l e depăşesc scena sau pag ina cărţii şi 
au rezonanţă în existenţa morală a spec­
t a t o r u l u i sau c i t i t o r u l u i , f a p t u l răspunde 
finalităţii educative ce o urmăreşte, p r i n 
t e a t r u l său, Everac . D a r în acest scop, 
urmărit cu o p t i m i s m robust, rezidă şi o 
p r i m e j d i e , n u totdeauna evitată, aceea 
de a s i m p l i f i c a , de a forţa dezvol tarea 
şi soluţionarea dezbater i i , ca în Explozie 
întîrziată de pildă, unde convert i rea doc­
t o r u l u i V a l e r i u Cr is lea apare m a i degrabă 
ca expresia d e z i d e r a t u l u i a u t o r u l u i . So­
luţia v i n e ca u n fel de „deus ex m a c h i n a " , 
cu eficienţă în p l a n u l conştiinţei. 

Dezbater i l e etice sînt local izate în me ­
d i i v a r i a t e . în Poarta, piesă de debut , îl 
atrage m e d i u l r u r a l , p r i n pos ib i l i ta tea u r ­
măririi e fec tu lu i proprietăţii asupra con­
ştiinţelor şi a a t i t u d i n i l o r v a r i a t e , r e z u l ­
tate într-un moment cruc ia l d i n viaţa 
sa tu lu i românesc contemporan . Este una 
d i n f oarte puţinele piese ţărăneşti m a i 
interesante d i n d r a m a t u r g i a contempo­
rană. Personajele n u sînt văzute în reacţii 
stereotipe, n u sînt plasate sub semnul r e ­
ducţiei sufleteşti, c i , dimpotrivă, a n t r e ­
nate cu a b i l i t a t e într-o tramă simplă, 
dezvăluie s t r u c t u r i psihologice complexe, 
de o autent i c i ta te certă. Esenţa a t i t u d i ­
n i i p e r s o n a j u l u i p r i n c i p a l este subliniată 
de s i m b o l u l porţii (toate piesele l u i 
Everac se dezvoltă în j u r u l u n u i s imbo l ) , 
reper ce marchează separarea l u i , ,al 
m e u " de , ,al a l t u i a " . O r i g i n e a p o s i b i l i ­
tăţii acestor separaţii e ingenios sugerată 

p r i n t r - u n p r o l o g , sugestie preluată şi dez­
voltată apoi pe d u r a t a piesei. P r o p r i e t a r 
i l i c i t de pămînturi, Stancu Văratecu, cel 
m a i i z b u t i t personaj a l piesei, întrupare 
a s p i r i t u l u i posesiv, este m a r t o r u l s p u l ­
berării i d e a l u l u i său de stăpîn şi a l des­
trămării f a m i l i e i . L a el mani fes tarea s p i ­
r i t u l u i p a t e r n este determinată de f i d e ­
l i ta tea f a m i l i e i la ideea integrităţii p r o ­
prietăţii, şi el încetează în m o m e n t u l une i 
posibi le împărţiri a pămînturilor. A u t o r u l 
situează în r a p o r t u r i d irecte două a t i t u -
t u d i n i reprezentînd v e c h i u l şi n o u l , cea 
a l u i Stancu şi cea a l u i Gheorghe , ce 
parcurge un d r u m spinos al înţelegerii. 
P r i n seri i de d i a l o g u r i (procedeu des în-
tîlnit în t e a t r u l l u i Everac) pe parcursu l 
piesei asistăm la scene dc o concentrată 
intens i tate , alternînd cu scene d i l u a t e 
p r i n t r - u n exces demonst ra t i v . P e n t r u a 
catal iza a t i t u d i n i l e opuse, e i n t r o d u s un 
personaj f oarte interesant p r i n sugestii le 
ce le oferă, Moş Gavri lă . E l a dus o 
existenţă nevoiaşă, paralelă cu cea a în-
stăririi f a m i l i e i l u i Stancu. E u n m a r t o r 
v i u şi tulburător a l creşterii şi prăbuşirii 
m i t u l u i proprietăţii. E l aduce în prezen­
t u l pe care îl aprobă m e m o r i a t i m p u l u i , 
j u s t i f i c a r e a necesităţii prăbuşirii porţii. 
Pare u n ecou ven i t d i n trecut , a juns l a 
înţelegerea cauzelor suferinţei şi. i m p l i c i t , 
a soluţiei. P r i n problematică, s t ructurarea 
fermă a p s i h o l o g i i l o r , anal iza fină a 
mişcărilor sufleteşti, a u t e n t i c u l l i n g v i s t i c , 
tehnica v o r b i r i i a luz ive , piesa se apropie 
de proza de inspiraţie rurală m a i veche. 
Este în f o n d o naraţiune dramatică pe 
o temă tradiţională, urmărită în coordo­
nate istorice n o i . 

Calităţile u n u i rea l i zator de caractere 
pe care le sugerau siluetele psihologice 
d i n Poarta se vor dezvolta în alte piese, 
în Ferestre deschise (piesa nu a fost i n ­
clusă în v o l u m , dar p r i n unele aspecte 
este utilă, ca şi Costachc şi viaţa inte­
rioară, susţinerii i d e i l o r urmărite a i c i ) , 
atras de m e d i u l fremătător a l i n d u s t r i e i , 
Everac concentrează o var ie ta te caracte­
rologică remarcabilă. într-un r e p o r t a j 
d r a m a t i c ingenios construi t . Construcţia 
cvasi-cinematografică ( j u x t a p u n e r e a unor 
secvenţe d i n viaţa u n u i bloc d i n H u n e ­
doara) încheagă o dezbatere etică. în 
care aspectele parţiale se topesc în sem­
nificaţii generale m a j o r e . D i v e r s i t a t e a 
vieţii afect ive , a năzuinţelor, c o n v i n g e r i l e 
v a r i a t e , aspecte ale vieţii de f a m i l i e , 
toate sînt supuse anal i ze i p r i n p r i s m a r a ­
p o r t u l u i i n d i v i d — dator ie socială. M o ­
zaicul prob lemelor aparent personale 
transcede semnificaţiei ce pledează p e n t r u 
o ţinută civică superioară, pronunţîndu-se 
p e n t r u o permanentă luptă cu inerţia r u ­
tinieră, scept ic ismul , i n d i v i d u a l i s m u l f r a g i l 
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D i n patosul p l e d o a r i e i etice se naşte i n t e ­
resul piesei. în genera l , în opera sa, Everac 
este tentat să găsească p u n c t u l de i n t e r ­
ferenţă între existenţa socială şi cea per ­
sonală. Aşa de pildă, în Costache şi viaţa 
interioară acest aspect v i n e în p r i m p l a n : 
d i n păcate, m a t e r i a l u l de viaţă p r o p r i u 
zis n u serveşte cu p r o m p t i t u d i n e şi p r e g ­
nanţă tema enunţată. Inconsecvenţele su ­
fleteşti ale soţiei u n u i i n g i n e r prea ocupat 
pro f es i ona l , miraculoasa ei l i m p e z i r e m o ­
rală, sînt, la analiză, inconsistente, greu 
c red ib i l e , deşi piesa pe unele l a t u r i este 
atrăgătoare. Intervenţia secretarulu i de 
p a r t i d Boţogan, om impetuos şi pasionat , 
c a p a b i l de m a r i dăruiri, dar cam a r t i ­
f i c i a l , nu justifică metamor foze le sufleteşti 
ale personaje lor . Ca şi în a l te piese, atră­
gătoare sînt în Costache şi viaţa interi­
oară sugestia de viaţă c locot i toare , a u t e n ­
t i c u l p l a n u l u i cont igent , i a r prezenţa s i m ­
bol ică a l u i Costache (un măgar pasionat 
după confidenţe) i n t r o d u c e o notă de 
u m o r necesar. S i tuate tot într-un m e d i u 
i n t e l e c t u a l şi muncitoresc , Explozie în­
tîrziată, Ochiul albastru sau Ştafeta ne­
văzută se desfăşoară în cab ine tu l u n u i 
medic , pe u n mare şantier socialist şi. 
respectiv, o uzină p i l o t . Ele se înscriu 
în l i n i a temei ce urmăreşte l u p t a n o u l u i 
p e n t r u a t r i u m f a în p l a n m o r a l asupra 
v e c h i u l u i , c o n f l i c t u l consumîndu-se pe 
f u n d a l u l e f o r t u l u i ton ic a l progresu lu i 
m a t e r i a l . Dacă Explozie întîrziată c i r c u m ­
scrie dezbaterea în p e r i m e t r u l u n u i a p a r ­
tament (un f e l de s imbo l al închistării 
egoiste şi a l r e f u z u l u i perceper i i c loco­
t u l u i vieţii de afară) , în Ochiul albastru 
spaţiul se lărgeşte cuprinzînd l a r g i co­
lectivităţi, caractere v a r i a t e . în ambele 
este introdusă o d imens iune temporală ce 
conferă adîncime şi alimentează dezba­
terea. I m a g i n i ale t r e c u t u l u i v i n p r i n r e ­
memorare să j u s t i f i c e în Explozie întîr­
ziată necesitatea părăsirii cantonării o m u ­
l u i într-o concepţie de viaţă egoistă. 
C o n f l i c t u l se naşte p r i n suprapunerea şi 
a l t e r n a r e a p l a n u r i l o r t recut -prezent . C o n ­
secutiv se conturează două a t i t u d i n i : u n a 
egoistă. închisă între l i m i t e l e in te resu lu i 
i n d i v i d u a l şi a l ta altruistă, străbătută de 
s e n t i m e n t u l d a t o r i e i faţă de semeni şi 
faţă de t r e c u t u l ce a născut, p r i n luptă 
şi s a c r i f i c i i , p rezentu l . P e n t r u d o c t o r u l 
C r i s t e a u n i v e r s u l social are în centru 
p r o p r i a persoană, r a p o r t u r i l e f i i n d c o n ­
cepute într-un s ingur sens, cel a l bene­
f i c i a r u l u i . Opus l u i , Vintilă Gîrţu are o 
reprezentare superioară despre in tegrarea 
i n d i v i d u l u i în societate. I n d i v i d u l se r e a ­
lizează n u m a i în c o n t e x t u l social sub 
s e m n u l unor s c h i m b u r i echivalente . U n i ­
versu l l u i este a rmon i c . Lipseşte în 

această piesă, pe o temă atît de pregnantă, 
situaţia dramatică. C o n f l i c t u l decurge l i n , 
cu situaţii p r e v i z i b i l e . Lipseşte surpr iza . 
O dată stabilită premisa piesei, dezbaterea 
n u cumulează nuanţe n o i , c i a rgumente 
ce r e i a u , diluează şi i ar r e i a u ceea ce se 
ştia de la început, în c iuda efor j tului pe 
care îl face a u t o r u l , m a i ales pe l i n i a 
t e h n i c i i d r a m a t i c e , de a relansa per i od i c 
tensiunea opoziţi i lor. T e m a este i n t e r e ­
santă, dar substanţa propriu-zisă a piesei 
se îneacă în aparente gravităţi. Există 6 
discrepanţă între intenţie şi rea l izare , 
i n t r i g a neserv ind pregnant ideea. Perso­
na je l e n u au o evoluţie motivată p r i n t r - o 
log ică interioară, cu excepţia poate într-o 
oarecare măsură a Fane i . l a care antece­
dentele oarecum justifică aderarea la o 
concepţie altruistă. N u se poate, însă, 
nega reala pasiune ce străbate p a g i n i l e 
piesei şi care, ca de obicei , urmăreşte o 
d u a l i t a t e de t i p u l teză — antiteză p l a ­
sată în cîmpul m o r a l , concluzia impunînd 
o normă etică. Poate că insatisfacţia ce 
o lasă unele piese se datoreşte străduin­
ţei de a c o n v e r t i , p r i n s i m p l i f i c a r e , t o t u l 
în procese opt imis te . D e aceea, unele per ­
sonaje par dev i ta l i za te p r i n supunerea 
stringentă necesităţilor une i demonstraţii. 
E le au m a i m u l t o sarcină utilitară, d e r i ­
vată, e drept , d i n foarte nobi le intenţii 
d idact i ce . 

C u Ochiul albastru, Everac reuşeşte o 
frescă dramatică elocventă p e n t r u pos i ­
bilităţile sale de a constru i pe spaţii l a r g i , 
urmărind u n mozaic de situaţii şi destine 
umane , u n i t e între ele p r i n urmărirea t e ­
m e l o r sale pre ferate : forţa de captare a 
ţelurilor nob i le , influenţa mode la toare a 
c o l e c t i v u l u i , aspecte ale vieţii de f a m i l i e 
etc. Există în această piesă u n s u f l u de 
viaţă, care atrage şi vitalizează destinele, 
exprimînd convingător patosul e f o r t u l u i 
construct iv . E n e r g i i şi c o n v i n g e r i se con ­
topesc în şuvoiul entuziast şi i r e v e r s i b i l 
al vieţii l i bere şi conştient creatoare. A i c i 
ca şi în Ferestre deschise, Ştafeta nevă­
zută sau Simple coincidenţe nobleţea emo­
ţionantă a f a p t u l u i c o t i d i a n sugerează o 
trăsătură majoră a contemporaneităţii . 
Sau, cum spunea Everac , într-un a r t i c o l , 
„această pulbere de fapte are r o s t u l , t î l -
cu l şi gros imea ei . . . în decursul şi c u ­
p r i n s u l ei cresc nebănuite direcţii, care 
tot adunîndu-se, şi compunîndu-se , spo­
r i n d , însumează n i c i m a i m u l t n i c i m a i 
puţin viaţa" . V o l u p t a t e a observaţiei m o ­
ra le şi sociale este în această piesă ser­
vită de o formulă dramatică inteligentă. 
Piesa începe la t i m p u l prezent , p e n t r u ca 
p r i n t a b l o u r i succesive sâ se coboare 
înapoi pe scara t i m p u l u i pînă la p u n c t u l 
o r i g i n a r ce naşte f i r e l e c o n f l i c t u l u i . Se 
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fixează astfel pe parcursu l retrospecţiei 
premisele u n u i ax c o n f l i c t u a l ce pune 
fată în faţă mentalităţi opuse faţă de 
e f o r t u l construct iv , în j u r u l l u i c o a g u l t n -
du-se reve latoare conf l i c te adiacente. 
A p o i , r e v e n i n d la t i m p u l prezent, piesa 
dezvoltă o a doua parte în care acţiunea 
este urmărită pe f i r u l firesc a l c rono log ie i 
spre u n f i n a l apoteotic . S t r u c t u r a dia 
cronică dezvoltă m a i m u l t e conf l i c te 
( e f o r t u l p e n t r u edi f i carea şantierului, des 
trămarea mentalităţilor conservatoare şi 
sceptice, înţelegerea vieţii de f a m i l i e 
d i n t r - u n u n g h i superior) subsumate une i 
i de i : influenţa participării intense la 
viaţa socială asupra structurării persona­
lităţii. 

în Ştafeta nevăzută şi Simple coinci­
denţe, Everac, f i d e l preocupărilor p r e d i ­
lecte, va accentua ideea necesităţii res­
pec tu lu i i n d i v i d u a l . M e t a f o r a , „ştafetei" 
e generoasă p e n t r u că implică, în c a d r u l 
l a r g a l responsabilităţii faţă de colect iv 
şi faţă de progresul m a t e r i a l , simţul e ch i ­
tăţii faţă de f iecare d i n cei ce c o n t r i bu i e 
p r i n dăruire l a o operă constructivă. Şi 
a i c i întîlnim u n con f l i c t ce situează în 
opoziţie două mentalităţi p r i n r a p o r t a r e a 
l o r l a o problemă etică : recuperarea m o ­
rală a une i v a l o r i p r i n recunoaşterea m e ­
r i t e l o r ei . în c e n t r u l piesei se situează 
prezenţa morală a u n u i personaj absent 
— i n g i n e r u l Velcescu — care determină 
po lar i zarea nuanţată a a t i t u d i n i l o r t u t u ­
r o r personaje lor . Piesa e o p ledoar ie şi, 
în acelaşi t i m p , un e log iu adus conştiinţei 
comuniste . A n g h e l D o b r i a n . b e n e f i c i a r u l 
m o r a l a l e f o r t u r i l o r i n g i n e r u l u i Velcescu 
p e n t r u punerea la punct a unei uzine n o i , 
reprezintă o astfel de conştiinţă, ce p r i n 
patosul p e n t r u adevăr se ridică la o v a ­
loare exemplară. 

C u Simple coincidenţe, piesă emoţ io ­
nantă p r i n umani ta tea ce o străbate, 
Everac reuşeşte o a rmonizare a i n t e n ­
ţiilor sale de a scrie o piesă de i d e i cu 
implicaţii f i l ozo f i ce şi m a t e r i a l u l de viaţă 
p r i n care acestea d e v i n sensibile. Perso­
na je l e capătă j o c u r i de penumbre suf le ­
teşti, situaţiile au prospeţimea a u t e n t i c i ­
tăţii, t o n u l e ca ld , spre suprafaţă urcă o 

undă de poezie, s i m b o l u r i l e se nasc f i ­
resc, fără ostentaţie, conc luz i i l e se în­
cheagă fără d idac t i c i sm, în sfîrşit, t i p o ­
l o g i i l e (reuşite ca de obicei) sînt c o m ­
pletate cu eroi ce n u aparţin une i v i ­
z i u n i categoriale l i m i t a t e . U n personaj . 
E m i l , spune în f i n a l : „ C e e de m i r a r e , 
draga mea, n u e n u m a i că a m depăşit 
u t i l u l , dar că sînt în stare să înţeleg că 
există întrebări Ia care n u se poate răs­
punde p r i n da sau n u . întrebări subţiri^ 
a f u r i s i t de întortocheate. N u a m toate 
soluţiile în buzunar . N u le are n i m e n i " . 
In teresu l piesei v i n e t o cmai d i n aceea că 
pune prob leme fără ca soluţiile să răsară 
automat d i n necesităţi exter ioare . De 
aceea, l ec tura îşi prelungeşte ecoul în 
conştiinţă, incită l a reflecţie. Soluţiile n u 
sînt date, dar sfera în care t rebuie cău­
tate e sugerată. 

R u t i n a vieţii de f a m i l i e , tulburările şi 
căutările adolescenţei, setea de p u r i t a t e a 
une i t inere , n e d u m e r i r i l e u n u i i n g i n e r , 
d r a m a u n u i profesor bătrîn, apar în toată 
complex i ta tea pe care viaţa profundă o 
presupune. I n t e g r a r e a lor se face sub 
semnul unor întrebări ce domină piesa : 
de ce trăim ? c u m trebuie să trăim ? De 
aceea, f i r u l n a r a t i v se desfăşoară în t r e i 
momente ale existenţei, în ipostazele c r u ­
ciale ale ei : tinereţea, m a t u r i t a t e a , bă -
trîneţea. 

C u Simple coincidenţe — la care a m 
adăuga şi Patimi, neinolusă în v o l u m — 
se încheie p r o b a b i l o etapă a creaţiei 
d r a m a t i c e a l u i Everac . Piesele se p l a ­
sează prob lemat i c în u n g h i u l in teresu lu i 
m a j o r , semnul l o r comun f i i n d preocu­
parea p e n t r u desci frarea unor a t i t u d i n i 
mora le specifice t i m p u l u i nostru . 

în urmă cu vreo do i a n i , re fer indu-se 
la d r a m a t u r g i a noastră contemporană, 
Everac se arăta o p t i m i s t : . . trebuie să f i m 
bucuroşi şi încrezători că după destulă 
m a n i p u l a r e obositoare p r i n cîte o haltă 
mică, avem încă destul abur sau destulă 
e lectr i c i tate p e n t r u realizări super ioare" . 

C u v i n t e l e acestea, se referă, poate, ne ­
mărturisit şi l a e l . 
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