ANTIPERSONA/JELE”
LUl TEODOR MAZIL U™

Daci adeviratul creator, original, meepigonic, este acela care are in fafa reali-
ta{ii o optici proprie, care, pentru a se exprima, descoperd o modalitate artistica
decurgind strict din aceasta optici — si de aceea irepetabila —, atunci fard indojald
¢i Teodor Mazilu este un astfel de creator. Poate ¢d, la inceput, ceea ce a surprins la
Mazilu a fost mumai ecoul unei intuitii speciale tisnite spontan, si nu act artistic
construit si stipinit pe toati aria. Dar pe masura evolufiei sale, intuitia s-a transformat
— pgisindu-si uneltele estetice corespunzitoare — intr-un mod de investigare a reali-
tafii, exprimat cu o precizie mereu sporitd si o virulenid cu totul aparte, intr-un
univers de imagini uimitoare prin noutate.

Intr-o dramaturgie ca a noastrd — care nu se poate plinge de lipsa comedici cu
caracter satiric {ba dimpotrivd!}) — nu e prea usor sd-{i gdsesti un timbru original.
La noi, zeflemeauva e la ea acasid. Spectatorului nostru §i place sa rida. Zi-le de pe
scend nemernicilor citeva .de la obraz® si i-a trecut naduful micar cit tine specta-
colul. Satiricul avtentic nu se multumeste insi cu atit. Pentru el, risul face casi buni
cu plinsul si indignarea. e — dacd vreti — o formid a plinsului 51 a indignirii.

Satiricul nu glumeste pe socoteala viciilor, El nu le constatd doar, ci le urma-
reste pind la wultimele lor consecinte, scofindu-le 1in wrelief monstruozitatea. Mazilu
scrie eu scalpelul. Cine i-a urmdirit evolutia 151 dd seama c¢i scrisul siu a devenit,
din ce in ce mai mult. o rifuiala cu grave tare individuale si sociale, ajungind
— c¢a in piesa recent reprezentatd: O sarbafoare princiard — la satira de purd esenfa
tragicd. Umanist si moralist intransigent, e preocupat nu numai de batjocorirea niara-
vurilor, ¢ si de disecarea in fata spectatorilor a complicatului mecanism sub care
se ascund imoralitatea, necinstea, capatuiala, lichelismul, hotia, ticdlosia, rapacitatea,
diversele forme pe care le iau. El atacd obsesiv tot acest putregai, nu in sine, ci-i
dezviluie cu consecventa caracterul antiuman, indecbste ascuns sub masea fifirniciel.
Se poate afirma, cred, {ard teamid de a gresi, ca pentru Mazilu, directiile de atac
esentiale ramin ticdlosia si fdtdrnicia care o inviluie, considerind c¢i numai astlel
scrisul sdu poate juea efectiv rolul profilactic specific marii satire. (In sensul acesta
mi se pare semnificativ si titlul sub care e prezentat spectacolul-coupé al Teatrului
.Bulandra®, Tandrete si abjectie) $i am impresia ci pina la urmi dintre cele doui,
principalul obiectiv rdmine tandrefea, adick poleiala ipocriti, considerata de Mazilu
primejdia cea mai mare. De aceca este atit de evidentd la el si preocuparea de a
opune sentimentelor falsele sentimente, la addpostul cdrora abjectia opereazi nestin-
gheritd asupra bunei-credinte, antiumanul asupra umanului. Aceasti delimitare, care
constituie pentru Mazilu o preocupare fundamentali — as spune, de ordin peda-
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gogic —, si-a gasit in scrisul sdu o modalitate estetici proprie, i dd un timbru
specific, surprinzator, toamai pentru c¢d el nu mal opercaza cu jocul aparentelor
si esentelor, «<i intruchipeazid in personajele sale, in wuniversul sdu artistic, exclusiv
esenta, monstrucas@ uneori pind da crimd, a ticalosiel (modalitate cu deosebire evidenta
in O sdrbaioare princiard@). Personajele sale nu sint niste caricaturi umane, ele nu sc
miscd si nu vorbesc pe dimensiunile obisnuite. ci, situate dntr-un univers dezgelit de
aparente, apar la prima vedere ca fdpturi fird legituri cu realul. Nu ocameni cu
virtuti si defecte, ci creatii proprii. rezultat al intruchipdrii artistice a antiumanuhn

LT

intr-un soi original de radiografie hiperbolizatd a trasaturiler negative pina la
monstrues. Personajele lui Mazilu devin de fapt enfipersonaje. pe care nmu le
vom intilni sub aceastd forma in viata cotidiana, nu le vom auzi vorbind astfel pe
stradd sau in tramvai. De ce apare ciudatd, neverosimila fumea lui Mazilu? De ce
ne socheazi atit de violent limbajul antipersonajelor sale ? Pentru c¢a, inliturind inve-

lisul fdfarnic al wvorbelor, el construieste replica pe ceea ce se ascunde inddritul lor,
pune in clar gindul, intentia de obicei nemarturisiti. In realitate, nici un ticdlos nu va
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nici un neom nu va recunoagste «eschis €2 e neom, peniru
trdi printre oameni. Antipersonajele lui Mazilu pu npumai ci
a ;manu‘:niei, dar o manifesti agsa cum respird, nu pot trdi fari
ic mbjectia, o cultivd, o iubese, expunindu-si totodati
mecanismul de camuflare a abjectiei in tandrete. Asa cum wumanul
sinceritate, monstruosul e la largul lui 4n dpoerizie. Mazilu
i da pe
i bine
ircpimlcsr numai in aparenta abﬁuirde b ﬂ'i‘ i nd  insa
gicd mter10a1~ specificd 7, ceplici rostite
si timpe. E ceea «ce -nteiege {§e &tfiﬁ azilu prin
sint progti in sensul obisnuit al cuvintulwi. Dimpotriva, Pe
rte rafinati si de aceea primejdiosi. Dar mumai pe dimensunile
iese la iveald abia cind sint confruntati cu realitatea umani inconju-
inferiori, pe care o simt sau o presimt, si de care se tem. In
realitate umani, apar in toati amplearea nocivitatea, dar si absurdul
iene, absurd fir3 nimic comun cu ,teatrul absurdului®. Precizarea
ce se fac uneori asemenea apropieri, in real izvorite
absurde si filozofia absurdului, cdreia Mazil
La lonescu, de pilda, elanurile se fring i
raul se simte incoltit, inspdimintat in fat: i ane, curatd
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Din spectacolul-coupé al Teatrului ,Bulandra®, O sdrbatoare princiarg contine
in cal mai “nalt grad trisiturile subliniate pind acum, caracteristice stilului lui Mazilu.
Relevabile sint aici, spre deosebire de lucrdri antericare, maxima concentrare, rigc}areﬁ
de facturi clasici in compozitie. Apropierea lui Mazilu de tragicul episod al exccutirii
lui Horia a putut pirea surprinzitoare. E limpede insi ci satiricul a simtit nevoia
si se midice de la cotidian la o perspectivi mai ampld, la confruntarea dinfre tiran
si erou, dintre <iliu si victimi. Martiriul tragerii pe roati devine, privit din luxosul
apartament al functionarului imperial care asteaptd wizita .Excelenter Sale“, o sarbatoare
princiara. Scris cu un remarcabil simt al gradatiei, unicul act al piesei este un con-
cludent itinerar psihologic al celui ce se crede puternic pentru ci poate trimite la
moarte oameni, dar in realitate, in fata curajului victimei, siguranta de sine i se
transformi in stupoare si apoi in spaimi. Pe marele fundal istoric, aldturi de crima
social® se consumd o alta, strict individuali. Tiranul nu va ezita si ucidi cu mina lui
pe propria sa fiici, in momentul cind aceasta ii incurci socotelile de parvenirs. Folo-
sind aceeasi tehnici dramatici, Mazilu me infitiseaza radiografic calculul antiper-
sonajului Varga si cel al sotiei sale Iuliana, punerea la cale a crimei, comiterea dar si
zadirnicia ei. Asteptata ,Excelenti“ anunti ci nu poate veni. Monstrii pedepsiti medi-
teazd timp la ,incurcatele cii ale domnului...”.

Partea a doua a speotacolului e compusi din citeva schite dramatizate, care
poarti fireste amprenta personalititii lui Mazilu. dar fac, prin insesi limitele scenice
specifice dramatizarilor, corp aparte, constituindu-se mai curind intr-o micd antologie
inscenata. s

Initiativa Teatrului ,,Bulandra® de a readuce pe afis, chiar si sub aceasti formi,
pe Teodor Mazilu se cuvine aplaudatd. Faptul i spectacolul e inegal se datoresie
in principal alcituirii sale; cidci daci e adevirat cid el constituie un tot cq afmosjerd,
rimine totusi in mare parte fragmentar. Inegalitatea mai vine si din aceea ca regizorul
Cornel Todea mu @ izbutit si aduci la acelasi diapazon jocul interpretilor, ceea cc e
si extrem: de dificil pentru actorii inci neantrenati in tehnica dramaturgicd a lui
Mazilu. Dintre realizatorii scenici de pina acum aji teatrului siu, cred ca Pintilie
I-a inteles cel mai bine, iar ca interprefi Octavian Cotescu §i Gheorghe Dinicd. De
aceer in Tandrefe 5i abjectie, Cotescu se detaseazi net de colegii sai. El mi se pare
a fi antipersonajul ideal, tocmai pentru ¢i intrd perfect in pielea acestuia, gasind
tonul cel mai sincer al nesinceritdfii, incadrindu-se cu o deplini organicitate in stilul
iieopotrivé grotesc si realist, atit ‘de inedit, al ui Mazilu, care face din ceea ce constituie
indecbste subtextul replicii, insusi textul. Cotescu joaci acest subtext in clar, nu numai
cu o deplina fluentd a vorbinii, dar cu o fermecator de abjecti cursivitate psihologica,
obtinind prin mimici, intonatii, accente, efectul precis, dorit de autor, si de aci o
exceptionald audienta in fata publicului. De aceasti rari dntilnire intre un acror s
un dramaturg atit de original (si deci dificil) ca Mazilu, Todea a beneficiat din plin,
partea a doua fiind — asa cum s-a mai observat — un recital Octavian Cotescu.

O sdrbaloare princiard, in care Petre Gheorghiu, Ana Negreanu, Adrian Geot-
gescu, Violeta Andrei se ‘intilnesc pentru intifia oarid cu teatrul lui Mazilu, apare
scenic mai nesigurd, raminind intr-o zond exterioari stilului propriu autorului si deci
semnificatiilor profunde ale lucrdrii. Si e picat. Pentru ci piesa de rezistenti a spec-
tacolului, asta ar fi trebuit sa fie.

WWW.CIMeEC.ro Traian Selmaru



