DRAMA INCOMENSURABILULDI TIMP  INTERIOR *

Sint ©o sutdi de ani de la aparitia romanului lui Dostoievski. ,Ideea principali
a romanului — spunea el — consti in zugrdvirea unui om intrumm{ minunat”
Acest om ¢ prinful Miskin, intruchipare a idealului de puritate suprema, ,,cflvz:lcr
sirman”, cum lasi si se dnteleagd o strivezie aluzie a unui partener, personaj -care
ar sintetiza cele mai virtuoase trasdturi, expunindu-se ca o dpotezid de desavirsire
umanisti etc In ce misuri printul Miskin rdspunde aspirafiilor autorului de a fi un
om .intrutotu]l minunat® e mai putin important de discutat. Dostoievski Insusi mar-
turisea «i n-a realizat nici a zecea parte din ceea ce si-a propus si, filtrindu-i cuvintele
prin ceea ce e exces de modestie, reiese &, totusi, incarr}a;ﬁea idealului e 31 ea mir-
giniti de constringerile speciei nocastre. Important de discutat mi se pare altceva,
cu atit mai mult cu cit ne aflim in fata unei reproduceri teatrale, in fata unui tablou
viu. pictat chiar sub ochii nostri; mi se pare important de discutat gradul de inten-
sitate a trdirii.

Daci ne rezumim analiza numai la cele trei personaje principale in jurul
cirora se contureazi intriga, si in jurul cdrera si-a concentrat de altfel si Andre
Barsacq dramatizarea — ah! cu cite inevitabile pierderi —, vom retine ca explicatic
a particularitatilor atit de diferite dintre ele o trdsaturi comund, aceeasi predispozitie
a firii ler de a trdi cu maximum de intensitate. Intr-adevir, printul Miskin, Nastasia
Filipovna, precum si Parfion Rogejin isi depisesc cu uimitoarea lor putere de parti-
cipare launtricid partenerii, ajungind pind la extreme. Poate miciodati in alte literaturi
nu s-a vealizat o atit de fantasticdA acumulare lduntricd in fiinta unor eroi, prinsi
intr-o sfisiere cumplitd din imposibilitatea de a-si gasi pe plan exterior o cores-
pondentad : poate micdieri mu s-au conturat asemenea ruguri vii, care se aprind dintr-o
scinteie si ard pe de-a-ntregul intr-o vilvitaie magnificd. Aici e inchisd in sullcte
o riire atit de extraordinard, incit cele mai banale gesturi si cele mai obiinuite
sentimente capatd proporiii neinchipuit de mari. In aceasti privintd ne e la indemina
©o sugestic foarte clard cuprinsi in relatarea uneia dintre obsesiile prinfului. Se
verbeste acolo despre cazul unui condamnat la moarte, caruia, cu citeva minute inainte
de exccutarca sentintei, i se anunti comutarca pedepsei. Cele cinci minute care il
mai despartean de execufie, timpul acela condensat in «clipe de absolutd cestitudine
a sfirsitului, .ii parurd — spune eroul — de o duratd nesfirsitd, de o bogitie imensi ;
i se pirea ¢d 1n aceste cinci minute are de trdit atitea vieti incit n-avea nici un rost
sa se gindeascd de pe acum la clipa cea din urma®. Daci ar {i si se mai intoarcd
la viatd insi3 — madrturiseste el — ar ,transforma atunci orice clipiti intr-un sccol®.
Din aceasta perspectivi trcbuie si deducem misura tuturcr sentimentelor si gesturilor
eroilor nosiri, asa se explicd gradul de intensitate maximi al participirii lor la o
stare sau alta. O tentativd de a smulge dintr-o «clipitd cit dintr-un secol, de a pre-
lungi pind la mesfirsit durata reald a timpului interior, de a trii astfel cu o .bogitic
imensi® ! Pentru Nastasia Filipovna, pentru Miskin, pentru Parfion Rogojin  thmpul
interior  este extrem de dilatat, vibrind ca o strund intinsa intre capetele lumii
Pm’eszea lor mu este drama unor pasiuni meimplinite, ¢i drama neimplinirii acestui
n{ct}nﬁet}si}ra&;i timp interior, a carui extensie in vesnicie nu se mai acordeazi cu
clipa. Ni se pare — daci ne este ingiduiti o asemenea parafrazi — ci eroii acestei
povesti _{%simevskiene strigd exact contrariul invoecatici lui Faust, in momentul pose-
siunii clipei rivnite : ceva, in genul ,,vesnicie, rimii 1*

. Qacé n-am gresit in cele de mai sus, inseamni ci sintem cu atit mai indrep-
tagit sd_ cerem spectacolului  realizarea acelei senzatii de cosmar. de care amintea
Lucian Raicu, intr-o prefati a romanului. Daci e, intr-adevdr, drama acestui inco-
mensurabil timp interior, atunci spectacolul trebuie s3% ne-o releve la acceasi inten-
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sitate, wimindu-ne si sfisiindu-ne, daci se poate spune asa, cu aceeasi fireasci wvolup-
tate cu care ¢ fac intre ei eroii. Din acest punct de vedere sintem insa menajati,
pentru ci montarea o ia pe firul ¢ aditional care dqce‘ la drama unor septimente §i
ne ingiduie rigazul de a contempla din toate unghiurile confruntarea unor portrete
si, in special, a doud portrete principale: printul Miskin (Florin Piersic) si Nastasia
Filipovna ({lleana-Stana lonescu). Precum se vede, lipseste al treilea; o greseala de
distributie, sau mai ales o superficiali indrumare artistici, face ca Parfion Rogojin
si fie incredintat, exclusiv pe laturile sale exterioare, debutantului Riducu Itcus.
In ceea ce ii priveste pe primii, rezultatele sint bune. Se fintrevede studiul indelung
si foarte serios al psihologiei si particularitatii personajelor lor, nuanta find de expre-
sivitate pe care o di portretelor, devenite celebre, infensilatea trairii scenice. Florin
Piersic si-a compus cu desivirsitd meticulozitate personajul, si printul Miskin al siu,
cu veritabil ,pir balai si des®, cu ochii ,mari, albastri®, cu ,acea stranie fixitate a
privirii®, evolueazi cu o deplind concentrare de sine. De fapt, aici nu incap compa-
ratis, nici nu cdutim cu tot dinadinsul wcorespondente cu litera romanului, ci ne inte-
reseazi, cum am spus, gradul de concentrare l3untrica a interpretilor pe datele oferite
de text in dezviluirea wietii eroilor. De aceea nici nu ne ‘tenteazi si spunem daca
sub asemenea infitisare printul Miskin e acela pe care il asteptam — desi noi credem
ci e —, «i dacd, infifisindu-l astfel, corespunde gradului de supremid intensitate la
care se manifesti stdrile personajului. In aceastd privintd, evolutia Iui Florin Piersic
e remarcakila, el reusind sd sintetizeze acea extraordinari atentie cu care eroul siu
privestz si ascultd, «cu patrunzitoarea fortd de discernimint si de participare 1iuntricid
ce 11 e caracteristicd. Glasul muiat, aproape un ecou, mersul masurat impecabil, risul
blajin, naiv si foarte firesc, care-i infloreste pe buze uneori, sint particularititi ale
eroului pe care interpretul le redd firesc, convingator, creindu-i personajului o stranic
si discretd stralucire. Ileana-Stana Ionescu fsi compune relul la aceeasi intensitate,
si Nastasia Filipovna a ei surprinde mai ales prin flacira de frumusefe interioara
pe care o aprinde. Actrita traieste intens scenele de paroxism ale eroinei, aici puterea
sa dramatica se dezlanfuie si atinge momente de expresivitate deosebiti. Relul e tot
atit de dificil, dacid se tine seama de faptul ci personajul trebuie si exercite o extra-
ordinard fascinatie asupra celor din jur. O fascinatie l3untrici finsi, pe care actrita
a sesizat-o foarte bine si pe care izbuteste s-o wedea, degajatf, realizind chipul enig-
matic al unui alt mare framintat ,suflet sirman®. .

Aceste douid portrete principale se retin din spectacol si reusita #rebuie atribuitd
in acelasi timp regizorului Alexandru Finti, cunoscut ca bun pedagog, care are meritul
de a fi aprofundat — cu seriozitate si exigentd dusi pini la detalii — psihologia
eroilor impreund cu interpretii, ciutind mijloacele care si o exprime <it mai veridic.
Studiul portretelor mai di rezultate si in ceea ce priveste cel putin trei personaje —
luind in considerare faptul ci, oricum, ele au pierdut destul din bogitia manifestarilor
proprii prin -operatiunea de inevitabili reductie. Ne referim la Aglaia, interpretatd
de Valeria Seciu, tinarul Ganea, sustinut in spectacol de Matei Gheorghiu, si batrinul
general Ivolghin, in conturarea cdruia Gheorghe Popovici-Poenaru realizeazi o sucu-
lenta compozitic. Spectacolul nu se implineste insid in ansamblu. Pentru ci intensilatea
de trairc a celorlalte personaje este atit de scdzutd, incit putin ne mai indreptiteste
s credem cd asistim da o drami a acelor suflete sirmane pentru care fiecare gest
si fiecarc sentiment capitd proportii neinchipuit de mari. Pentru ci din fesitura
povestii a fost exclus un erou ca Parfion Rogojin, care nu triieste la mici o inten-
sitate, §i. in general, pentru cd gradul de concentrare dramatici a scenelor e atit de
plapind incit nu ne mai relevi mare lucru. Scena din sallonul Nastasiei Filipovna, de
pilda ; tofi invitatif’ stiu ci se va decide soarta cisitorici cu Ganea si asteapti momentul
— care se tot prelungeste — cu abia stipinitid infrigurare. Dar e acolo o asemenea
indiferenta fati de toate, o asemenea voluptate de a te afunda pur si simplu in
fotoliu si de a perora, fie §i despre cel mai urit Jucru fiptuit in viati, indit am avut
impresia ¢ii nimeni nu stic pentru ce a fost invitat si de ce mai sti in preajma
protagonistei. E surprinzitor ci se Intimpld asa, dar e tot atit de adevirat ci o
atmosfera autentic dostoievskiand se poate obtine foarte greu, desi ea ar fi una din
revendicirile principale in montare. Mihai Tofan a conceput un decor din impletituri,
foarte potrivit. cu posibilititi abile de a sugera o varietate de cadre, iar muzica lui
Stefan Mangoianu, percutantd, isi prelungeste obsesiile si dupi ciderea cortinei.
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