
DRAMA INCOMENSURABILULUI TIMP INTERIOR * 
Sînt o sută de .ani de La .apariţia romanului lu i DostoievskL „Ideea principală 

a romanului — spunea el — constă în zugrăvirea unui om întrutotul^ minunat" 
Acest om e pr in ţu l Mîşkin, în t ruchipare a idealului de puritate supremă, „cavaler 
•sărman", cum lasă să se înţeleagă o străvezie aluzie a unui partener, personaj care 
ar sintetiza cele mai virtuoase trăsături , expunîndu-se ca o ipoteză de desăvîrşire 
umanis tă etc în ce măsură prinţul Mîşkin răspunde aspiraţ i i lor autorului de a f i un 
om „întrutotul minunat" e mai puţin important de discutat. Dostoievski însuşi m ă r 
turisea că n-a realizat nici a zecea parte din ceea ce şi-a propus şi, f i l tr îndu-i cuvintele 
pr in ceea ce e exces de modestie, reiese că, totuşi, incarnarea idealului e şi ea m ă r 
ginită d- constrângerile speciei noastre. Important de discutat mi se pare altceva, 
cu a t î t mai mult cu cît ne aflăm în faţa unei reproduceri teatrale, în faţa unui tablou 
viu. pictat chiar sub ochii noştri ; mi se pare important de discutat gradul de inten
sitate a trăirii. 

Dacă ne rezumăm analiza numai la cele trei personaje principale în j u r u l 
cărora se conturează intriga, şi în ju ru l cărora şi-a concentrat de altfel şi A n d r e 
Barsacq dramatizarea — ah ! cu cîte inevitabile pierderi —, vom reţ ine ca e x p l i c a ţ i e 
a part icular i tăţ i lor atît de diferite dintre ele o t r ăsă tu ră comună, aceeaşi p r e d i s p o z i ţ i e 
a f i r i i lor de a t r ă i -cu maximum de intensitate. în t r -adevăr , pr inţul Mîşkin, Nastasia 
Filipovna, precum şi Parfion Rogojin îşi depăşesc cu uimitoarea lor putere de part i
cipare lăuntrică partenerii, a jungînd pînă la extreme. Poate nic iodată în alte literaturi 
nu s-a realizat o atît de fantastică acumulare lăuntrică în fiinţa unor eroi, prinşi 
într-o sfîşiere cumplită din imposibilitatea de a-şi găsi pe plan exterior o cores
ponden ţă : poate nicăieri nu s-au conturat asemenea ruguri v i i , care se aprind dintr-o 
-seînteie şi ard pe de-a-ntregul într-o vîlvătaie magnifică. A i c i e închisă în sullete 
o t r ă i r e atît de ext raordinară , încît cele mai banale gesturi şi cele mai ob i şnu i t e 
sentimente capătă proporţ i i neînchipuit de mari. în această pr ivinţă ne e la î n d e m i n ă 
0 sugestie foarte c lară cuprinsă în relatarea uneia dintre obsesiile prinţului . Se 
vorbeşte acolo despre cazul unui condamnat la moarte, căruia, cu c î t eva minute îna in te 
de executarea sentinţei, i se anun ţă comutarea pedepsei. Cele cinci minute care îl 
mai despărţeau de execuţie, timpul acela condensat în clipe de absolută certitudine 
a sfârşitului, .,îi părură — spune eroul — de o durată nesfîrşită, de o bogăţie imensă ; 
1 se părea că în aceste cinci minute are de trăit a t î t ea vieţi încît n-avea nici un rost 
să se gîndească de pe acum la clipa cea din urmă" . Dacă ar f i să se mai în toarcă 
l a viaţă însă — mărturiseşte el — ar „transforma atunci orice clipită în t r -un secol". 
Din această perspectivă trebuie să deducem măsura tuturor sentimentelor şi .gesturilor 
eroilor noştri, aşa se explică gradul de intensitate m a x i m ă al part icipări i lor la o 
stare sau alta. O tentat ivă de a smulge dintr-o c l ip i tă cît dintr-un secol, de a pre
lungi pînă la nesfîrşit durata r e a l ă a t impului interior, de a trăi astfel cu o „ b o g ă ţ i e 
i m e n s ă " ! Pentru Nastasia Filipovna, pentru Mîşkin, pentru Parf ion Rogojin timpul 
interior este extrem de dilatat, vibrînd ca o strună întinsă între capetele lumii. 
Povestea lor nu este drama unor pasiuni neîmplinite, ci drama n e î m p l i n i r i i acestui 
incomensurabil 'timp interior, a cărui extensie în veşnicie nu se mai a c o r d e a z ă cu 
clipa. N i se pare — dacă ne este îngădui tă o asemenea paraf rază — că eroii acestei 
poveşti dostoievskiene strigă exact contrariul invocaţiei lui Faust, î n momentul pose
siunii clipei râvnite : ceva, în genul „veşnicie, arămii !" 

Dacă n _ a m greşit în cele de mai sus, înseamnă că sîntem cu atît mai î n d r e p 
tăţ i ţ i să cerem .spectacolului realizarea acelei senzaţii de coşmar, de care amintea 
Lucian Raicu, într-o prefaţă a romanului. Dacă e, în t r -adevăr , drama acestui inco
mensurabil timp interior, atunci spectacolul trebuie să ne-o releve la aceeaş i inten-

* T E A T R U L NAŢIONAL . . I . L . C A R A G I A L E " : . . I d i o t u l " dramatizare de Andre 
Barsaeq. după romanul lui Dostoievski. " a r a m a u z a r e a e Andre 
n i e , .. R f . S i a : Alexandru Finţi. Decoruri şi costume : Mihai Tofan. Muzica : Ştefan Mangoianu 
r r i f r « n n t l « L F 1 ° ^ n ^ l e r S l C < M Î ? k i n > : , Heana-Stana Ionescu (Nastasia Filipovna): Rădueu i tcuş 
^ 1 0 " Rogojin): Geo Barton (Toţki); A l . Alexandrescu-Vrancea (Generalul Epancin): CelM 
S ^ S ' ^ Y e t * Epancma) : valeria Seciu (Aglaia): Ileana lordache (Adelaida): ioana Bulcă 
(Alc-xandia). Gh. Popovici-Poenaru (Ardalion Ardalionovici Ivolghin): Tina I o n i c a (Nina 
/ £ 2 ; ! - i n a ) \ M ^ e i G h e o r S n i u (Gavril Ivolghin) : Eva Pătrăşcanu (Varea Ivolghina) ; C Rautchi 
S p m î ^ z S j i e v r 3 S e r e d a ( D a " a ) : N i C ° l a e E n a c h e < L e b e d e v > : ^ a r i n Negrea (Kehev); Anatol 

45 www.cimec.ro



www.cimec.ro



sitate, uimindu-ne şi sfîşiindu-ne, dacă se poate spune aşa, cu aceeaşi firească volup
tate cu care o fac înt re ei eroii. D i n acest punct de vedere s întem însă mena ja ţ i , 
pentru că montarea o ia pe f i ru l t . adi ţ ional care duce la drama unor sentimente şi 
ne îngăduie răgazul de a contempla din toate unghiurile confruntarea unor portrete 
şi, în special, a două portrete principale : pr in ţul Mîşkin (Florin Piersic) şi Nastasia 
Filipovna (Ileana-Stana Ionescu). Precum se vede, lipseşte al treilea ; o greşeală de 
distribuţie, sau mai ales o superficială îndrumare artistică, face ca Parfion Rogojin 
să fie încredinţat , exclusiv pe laturi le sale exterioare, debutantului Răducu Iţcuş. 
î n ceea ce îi pr iveşte pe pr imi i , rezultatele sînt bune. Se în t revede studiul înde lung 
şi foarte serios a l psihologiei şi par t icular i tă ţ i i personajelor lor, n u a n ţ a fină de expre
sivitate pe care o dă portretelor, devenite celebre, intensitatea trăirii scenice. F lor in 
Piersic, şi-a compus cu desăvîrşi tă meticulozitate personajul, şi p r in ţu l Mîşkin al său, 
cu veritabil „păr bă la i şi des", cu ochii „mar i , a lbaş t r i " , cu „acea stranie fixitate a 
p r i v i r i i " , evoluează cu o depl ină concentrare de sine. De fapt, aici nu încap compa
raţ i i , nici nu cău tăm cu tot dinadinsul corespondenţe ou li tera romanului, ci ne inte
resează, cum am spus, gradul de concentrare lăunt r ică a in terpre ţ i lor pe datele oferite 
de text în dezvăluirea vieţii eroilor. De aceea nici nu ne tentează să spunem dacă 
sub asemenea înfăţ işare pr in ţu l Mîşkin e acela pe care îl aşteptam — deşi noi credem 
că e, —, ci dacă, înfăţişîndu-1 astfel, corespunde gradului de supremă intensitate la 
care se manifestă s tăr i le personajului. î n această pr ivinţă , evoluţia l u i Flor in Piersic 
e remarcabi lă , el reuşind să sintetizeze acea ex t raord inară a ten ţ i e cu care eroul său 
priveşte şi ascultă, cu pă t runzătoarea forţă de discernămînt şi de participare lăuntr ică 
ce îi e caracteristică. Glasul muiat, aproape un ecou, mersul măsura t impecabil, r îsul 
blaj in, naiv şi foarte firesc, care-i înfloreşte pe buze uneori, sînt par t icu lar i tă ţ i ale 
eroului pe care interpretul le r e d ă firesc, convingător, cre îndu- i personajului o stranie 
şi discretă strălucire. Ileana-Stana Ionescu îşi compune rolul la aceeaşi intensitate, 
şi Nastasia Filipovna a ei surprinde mai ales p r i n f lacăra de frumuseţe in ter ioară 
pe care o aprinde. Act r i ţa trăieşte intens scenele de paroxism ale eroinei, aici puterea 
sa dramat ică se dezlănţu ie şi atinge momente de expresivitate deosebită. Rolul e tot 
a t î t de d i f ic i l , dacă se ţ ine seama de faptul că personajul trebuie să exercite o extra
ord inară fascinaţie asupra celor din ju r . O fascinaţie l ăun t r i că însă, pe care ac t r i ţa 
a sesizat-o foarte bine şi pe care izbuteşte s-o redea, degajat, rea l iz înd chipul enig
matic al unui alt mare frămîntalt „suflet s ă rman" . 

Aceste două portrete principale se re ţ in d i n spectacol şi .reuşita trebuie a t r ibui tă 
în acelaşi timp regizorului Alexandru Finţi , cunoscut ca bun pedagog, care are meritul 
de a f i aprofundat — cu seriozitate şi exigenţă dusă pînă l a detal i i — psihologia 
eroilor împreună cu interpreţ i i , căutînd mijloacele care să o exprime cit mai veridic. 
Studiul portretelor mai dă rezultate şi în ceea ce pr iveşte cel puţ in trei personaje — 
luînd în considerare faptul că, oricum, ele au pierdut destul d in bogăţ ia manifes tăr i lor 
propri i p r in opera ţ iunea de inevitabi lă reducţ ie . Ne referim la Aglaia, in te rpre ta tă 
de Valeria Seciu, t înărul Ganea, susţinut în spectacol de Matei Gheorghiu, şi bă t r înu l 
general Ivolghin, în conturarea căru ia Gheorghe Popovici-Poenaru realizează o sucu
lentă compoziţie. Spectacolul nu se împlineşte însă în ansamblu. Pentru că intensitatea 
de t ră i re a celorlalte personaje este a t î t de scăzută, încît pu ţ in ne mai îndrep tă ţeş te 
să credem că asistăm la o d ramă a acelor suflete sărmane pentru oare fiecare gest 
şi fiecare sentiment capătă proporţ i i neînchipui t de mari. Pentru că din ţesă tura 
poveştii a fost exclus un erou ca Parfion Rogojin, care nu trăieşte l a nici o inten
sitate, şi. în general, pentru că gradul de concentrare dramat ică a scenelor e atît de 
p lăp înd încît nu ne mai re levă mare lucru. Scena din salonul Nastasiei Filipovna, de 
pi ldă ; toţi invitaţii ştiu că se va decide soarta căsătoriei cu Ganea şi aş teaptă momentul 
— care se tot prelungeşte — cu abia stăpinită înfr igurare. Dar e acolo o asemenea 
indiferenţă faţă de toate, o asemenea voluptate de a te afunda pur şi simplu î n 
fotoliu şi de a perora, fie şi despre cel mai ur î t lucru făptuit în viaţă , încît am avut 
impresia că nimeni nu ştie pentru ce a fost invitat şi de ce mai stă în preajma 
protagonistei. E surprinzător că se înt împlă aşa , dar e tot a t î t de a d e v ă r a t că o 
atmosferă autentic dostoievskiană se poate obţ ine foarte greu, deşi ea ar f i una d in 
revendicări le principale în montare. Miha i Tofan a conceput un decor din împlet i tur i , 
foarte potrivit , cu posibili tăţi abile de a sugera o varietate de cadre, iar muzica lu i 
Ştefan Mangoianu, percutantă , îşi prelungeşte obsesiile şi după căderea cortinei. 
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