probleme

actuale _
ale invatamintului

artistic

formarea
tinarului actor

Viata teatrului (teatrelor) se desfigoard de fapt ca o consecinti a doi factori:
Institutul de teatru si conducerea teatrului, profesorul si directorul fiind cei doi poli
magnetici care orinduiesc, dupd propriile lor linii de fortd, chipul dinamic al teatrului.

Formarea actorului in Institut si valorificarea lui in teatru prin programul
artistic inspirat de director con{in intreaga istorie ,directi® a -teatrului, ,purtatd®
de actor in public prin figura dominantd a ,personajului®.

Din clipa in care nu mai existi modalitatea formdnii autodidactice care a dat
teatrului in trecut un numir considerabil de cadre artistice, este evident ci invata-
mintul artistic de stat capdti o hotaritoare influenti asupra destinelor teatrului Insugi

si, concomilent, o sporitd raspundere.

1. Ce are de format Institutul :

a. Un profesionisi stipin pe mijloacele expresiei teatrale {meserias).

b. Un om de culturi care si asigure valoarea de comcepiie §i viziune a inter-
pretdrii artistice (interpret creator).

c. Un om cu o etici capabili si transforme o ,vocatie® intr-o ,cariesi®, si
realizeze un destin artistic individuel, in cadrul unei colectivitdti spirituale (perso-
nalitate creatoare).

Toate acestea reunite (sau, niciodatd despdrfite) in sfera unici a ertistului de
teatru {ceea «e francezii numesc comedian, spre deosebire de actor, care nu aspird
mai departe de meserie).

II. Cum are de format Institutul :

a. Prin tehnica ,,jocului” scenic

— dubli in instrumentatia sa fizicd : vocald 5i corporald ;

- tripld in funcfionalitatea psthicd : mentald, afectivi si temperamentald (com-
plex psihofiziclogic) ;

— unicd in ,trdirea” sa spirituali manifestati.

* v, ,,TEATRUL“, n-rele 12/1968 si 1, 2, 3/1966.
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Metoda de insusire a tuturor acestor tehnici, am convingerea cd trebuie si
fie in primul ei timp anmeliticd, iar in permanenti finalitate sinteticd.

Daci tchnica vorbirii trebuie pentru inceput sid disloce actiunea verbali ca
trdire integrala, in componentele ei analitice: respirafie, emisie, articulatie, frazare
ete., ea trebuie continuu restituitd ,jocului® verbal, fie sub forma improvizafie; verbale,
a spunerii versului sau a lecturii artistice — forme ale expresivitdtii spirituale maxime,
tinind de instrumentul vocal.

Daca tchnica miscidrii scenice disloca actiunea corporali in gest, mimici, atitu-
dine, ritm, destindere si suplete, forti si gratie, exersindu-le prin gimnastici, eunitmie,
dans si scrimd, jonglerie, acrobatie sau prestidigitatie, ea #trebuie continuu restituiti
.jocului“ corperal, actiunii expresive, sub forma improvizatiei corporale, o dansului
sau a pantomimei — forme tinind de exprimarea spiritului pe instrumentu] corporal.

lar etapele de intrupare a personajului §i actiunii sale scemice: lectura la
masd, studiul individual, miscarea in scena, memorizarea textului, desenul psihelogic
al momentelor dramatice, evolutia parcursivd a rolului si integrarea lui in tehnica
multipla a spectacolului nu trebuie nici o «clipa despartite de -actul .trairii publice”
a rolului in sinteza ,umanid® a spiritualului manifestat vocal si corporal.

In acest sens trebuie insusita meseria pentru a putea deveni o artd. Daci in
desfigurarea muncii de invatimint ne oprim la tehnici ,separate” §i la ,mecanica”
lor si nu le ,angajim®“ continuu in complexul organic al comportdrii umane, vom
cinta la pian... cu un singur deget.

b. Dar stipinirea dnstrumentului este doar un scop tranzitiv pentru comanda
spiritului. Calitativizarea superioari a acestuia se face prin culturd, printr-o intensd
culturd ,generala®. Ideea artisticd, fantezia creatoare, gustul si stilul sint rezultatele
indirecte, dar precise ale asimilarii culturii. Or, aceasta nu se poate limita la niste
ncursuri®, Contactul zilnic cu filozofia si arta timpurilor si cel cu arta si ideile
timpului prezent, culminind in gindirea i «creatia umanismului socialist, trebuie sa
devind o necesitate fiziologicd. Urmarind activitatea oricdrui creator de seamd, con-
statim firad efort summa eroica de cunoastere fructificati in operi. Dar ce poate
face scoala mai mult decit cursuri, pentru aceasta? Existi un curs pe rcare orice
scoald ar arebui sd-l predea indirect: ,Dragostea pentru culturi® sau ,,Arta de a te
Ic)ultivali“, far acest curs indireot este o persoand de care ne vom oocupa, mai la vale:

ascalul.

¢. O «cuolturd practica profesionali i una generald care s-o inaripeze pe cea
dintii cu sensurile ei, cu ,mesajul® ei, nu are deplini valoare decit in slujba unei
neabidtute vointe de wreatie de o viati intreagi, a unei tensiuni etice care si clideasci
un chip material al Idealului respectivului artist, odati cu propriul sau chip luminat
de ddeal. {Imi ridsare in minte chipul lui Luchian si cel al lui Van Gogh in care
tortura «<adii parcurse se citeste da flacdra stipinitoare a privirii.) Fara educatia acestui
nobil a ,vrea®, crescut in umbra mitului prometeic, arta actorului decade in vanitate
exhibitionistd, iar teatrul piere in oceanul nediferentiat al ,parcului de atractiuni®,
pradd consumului de o clipd. Functia spirituald a teatrului cere actorului si participe
la destinul specific al creatorului, si aibi o formatie de caracter idealisti ’e vorba,
fireste, de a avea un ideal moral in cadrul unei conceptii filozofice antiidealiste)
$i o vointd antrematd pentru o vindtoare regald. Pentru ca teatrul si redevini o
sarbatoare a spiritului uman, loc de intilnire a unui val de wcredinciosi, numai ectica
»gravitafii §i weculegerii* poate ridica pe actor la dimensiunea acestei influcnte si
adeziuni sociale.

Un artist trebuie sd wajungd la acea constiinti ecare si-l faci si refuze activi-
tifile care se situeazi sub limita propriilor sale conwingeri despre arti.

) Deci, scoala de teatru are sarcina si formeze un ,.atlet spiritual® — care
stie sa facd ,boscarii® numai fiindcd prin aceasta poate sluji aspiratiile spre ideali-
tate ale omului. Din care wezultd cd atletul spiritual este opusul istrionului — echi-

valenti a prostitutiei in anti. Aceasti formatie umanisti nu poate fi decit rodul
aceleiagi metode, pe care am numit-o ,Dascilul*. Ne vom explica imediat.

I11. Cine trebuie si faci aceasti educatie ?

Cum se stie, profesorul. Pentru disciplinele specifice ale meseriei teatrale cine
poate aspira pe drept si predea ? Cei wcare cumosc cel mai bine procesul creatici
actoricesti: regizorii, care prin definifie sint pedagogii actorului in repetitii, si actorii,
care sint creatorii personajelor scenice.

«“t
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Dintre regizori insd numai cei care .lucreazi -«cu actorul”, cunoscind tainele
profesiunii actoricesti, iar dintre actori cei care au ajuns la plenitudinea profesicnald
si sint el insisi stipini pe anta compozifiei unui persomaj st avind, pe deasupra,
aptitudini de regizor-pedagog (spre deosebire de regizorul-compozitor al spectacolului),
avind deci © scunoastere intelectuald a profesiel. Actorii cu personalitate intuitiva
puternicd ar putea si el preda, cu conditia sid nu fie semidocti, si predea in mod
ingenuu : prin propria lor execufie convingdioare, care transmite wdevdrul inferpretirn
in starc mativd, pe viu. Imitarea unui model bun va ramine intotdeauna wune din
metodele fundamentale in pedagogia artistici. Evident, de aci mu trebuie sa devenim
partizani ai sistemului empiric.

Dar pentru o educatie completd, care si permitd trecerea de la meserie la arta
si de aci spre insiminfarea viitoarei personalitiafi artistice, profesorul la rindul séu
trebuie sd fie in stare sa se ridice la treapta de dascal.

Incercind si-1 definim, am spune <3 dascilul, peste cunostintele profesorului
si stiinta lul de carte. a ajuns la cunocasterea intrupati si la stiinta de viatd, reali-
zind prin infreaga lui prezentd o influen{d nemijlociti, magnetica, respirind s§i con-
taminind idealitate.

Dascalul  transforma cunostintele in flux energetic, ifi transmite dragostea si
intelegerea pentru obiect, te leagd in mod vital de el. Dascalul nu te mai pidriseste
tot restul vietii, pentru cd e prezent in insdsi facultatea ta de a imbritisa fenomenele
sub unghiul pe care el ti l-a deschis. Dascalul este o altd metodd de cunoastere, cea
a dragostei  Dascalul nu te invitd sd-i imiti deprinderile extericare, ¢i in primul
rind tensiunea lui, pasiunea lui pentru idealitate. Preluind din aceasti tensiune, prin
contact viu. i se vor deschide, pe cdi proprii, nenumarate taine. Si asta e altceva
decit si retete gata livrate. Dascalul nu este rezultatul oferit, < drumnl mereu
deschis spre solutii. Aceasta il si decoscbeste de profesor. Dascalul mai face ceva
nespus de pretios: deschide mereu materia |, disciplinei® spre materia vietii, leaga
arta de viatd pini cind devin una: ,viata in arta”. Una din modalititile artei de
a trai.

Dasciilul introduce dimensiunea c<unoasterii unui domeniu specializat in dimen-
siunile proprici tale vieti. Dascilul este structura unei vocatii. Se intilneste rar. Uneori
trebuie inlocuit cu o viatd (de confruntari).

Intilnit la vreme, e un impuls spre orbita proprie.

Prin cele trei intrebari: ce, cum, cine am incercat sid schifim planul normativ
al educdrii studentului-actor in punctele lui cele mai semnificative pentru a-1 putea
interfera cu planul real.

Confruntarea cu spectacolele Institutului, si mai ales cu absolveniii in practica
teatrelor, ne va ajuta si legam simptomele de cauzele lor, cu speranfa unui diagnostic
obiectiv i aceea, mai vagd, a unui tratament util,

De ce piatrund in Institut i finerii vizibil ,nechemati® si mai ales de ce sint
promovati ?

Dacia selectia la admitere se dovedeste a fi vinovata, de «ce se perpetueaza
aceastd vind in decurs de patru ani ?

Doar ca s& nu-31 recuncascd vina cei din comisia de selectie ? Sint cazuri fla-
grante de absolventi slabi, promovati, si incd repartizati la teatre de vazd. (!7)

Timp de 30 de ani, dupid aceea, urmeazd si se descurce cu acesti apsolventi
directiile teatrelor si... publicul.

Membrii comisiei de selectie n-au mnici o raspundere in lantul de calamitati
pe care-] declangeaza ?

De «e nu se instituie anul de incercare eliminator, care ar corecta erorile
selectiei ?

Cit va mai pliti statul din fondurile Culturii absolventi sortiti si indepdrteze
publicul de teatru ?

In afara comisiet de promovare, nu se indoieste nimeni de lipsa de calititi
profesionale a celor de care vorbim. Tolerarea mediocritatii in arta este un act
antisocial.

Privitor la insusirca mestesugului actoricesc se poate observa un decalaj sim-
titor intre tehnica vorbirii §i cea a miscarii in dezavantajul celei dintii.

Miscarea este mai spectaculoasd si mai facild, seduce §i pe regizorii-studenti care
lucreazd cu acterii-studen{i si pe unii din asisten{i. In special, miscarea cu «caracter
demonstrativ metaforic, compusd regizoral, se dovedegie a avea mai multd prizi asupra
studentilor si se bucura de o mai sugestiva executie.
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Mai pufin asimilati este miscarea organici adevarului psihologic, care cere
o cunoastere sporitd, realizati cu mijloace mai sobre, mai nude. Se resimte contrastul
dintre © iiscare-dexteritate, acrobaticd sau de fantezie, si cea legata de stil sau
realism psihologic. Accentul cade deficitar pe a doua grupd, atit din dificcliatea
reali a problemelor, dar si din flipsa de efort a profesorilor de a rezolva aceste
dificultiti. Am constatat da numerosi absolventi deficien{e batitoare la ochi in privinta
unei misciri de bazd: mersul. Fie regretabile neglijente de mers, cu umerii adusi si
pasi legdnati {mersul de baschetbalist); fie mersul stingaci, cu trupul pornit inainte
si picioarele lisate in urmd, cu opriri ficute cu un pas tras scunt lingd celdlalr; fie
mersul afectat, cu umerii ridicati filos si legidnarea coapsclor, sau mersul greoi de
urs cu greutatea corpului plasata lateral. Cea mai mare parte dintre ei nu-s1 cuncsieau
aceste defecte, dovada <a nu se lucrase asupra lor.

Tehnica vorbirii lasda si mai mult de dorit. S-ar parea ca exi chiar un
dispret fata de ea, in ciuda unui numir hipertrofic de asistenti. Am intil o clasa
intreagi de absolveni{i cu defecte supiratoare de vorbire, de la precipitarea wmaxima
la glasuri voalate. Vocile feminine in special. de la emisie la rostire, plitesc un
tribut simtitor vulgaritifii. In ce priveste vorbirea expresivd propriu-zisi, nu ararcori
am intilnit o scoald gresitd, a sublinierii cuvintului, a bitdii pe cuvint, a apdsirii
exterioarc pe sunete, ceea ce reprezintdi o tehnici desuetd, nici aceea bine insusiti.
O caricaturd a scolii de reprezentare. cu care se vede ca profesorul nu era in clar
in schimb ni se di drept modernid vorbirea simplistd, nediferentiata §i neglijenta,
ceea ce dovedeste o altd carentd a esteticii pedagogice.

Am intilnit tineri inzestrati, insi cu glasuri mici, neputind tine coarda tempe-
ramentului, formind cuvintul minor. ceea ce le diminutiva sensibilitatea. Glasuri si
dictii nelucrate, neadaptate conditiilor de expresivitate scenicd. Nu mai vorbesc de
tehnica frazirii, de constructia sonora a unui paragraf, de cea a pieselor de bravura.

De ce nu se face permanent educatia vorbirii, folosind cea mai inaltd scoala
a expresivititii cuvintului care este versul, rimine pentru noi un mister. Versul
ofera un material verbal in sinteza, obligind. intr-un timp concentrat. la rezolvarea a
multipie dificultdti ; te obligd la supletea gindirii artistice, la exploatarea bogatelor
sugestii inmagazinate in cuvint, te obligd s ataci, in scurt, mari intensitati aleo!

ve,
si lei contact cu zonele adinci ale contemplarii, te deprinde cu stilul nobil al trans-
punerii poetice. Poezig este un corp de inificre, un canon de clasicitate al artei acto-
ricesti, o finaltd scoald a fanteziei, sensibilititii si inteligentei antistice prin fehmca
vocald cea mai deplin solicitatd.

Impreuni cu improvizatia vocald i verbalid si cu lecturg artisticd, versul liric
alcatuieste o bazd de educare a actorului, care e admirabild.. dar lipseste in Insti-
tutul nostru. (De fapt, versul figureazi in programa analiticd a anului I, dupd care
studiul lui e pardsit. Faptul ¢34 e considerat bun pentru inceput* si pentru .incepa-
tori® subliniazd carentele conceptiei conferm cireia utilitatea poeziei spuse este minora.
Stiam «d un recital de versuri este apanajul actorilor ajunsi la plenitudinea artei lor.
Ne propune oare Institutul si incepem cu versul si si incheiem cu el dupid ce l-am
ldsat in pdrdsire intre anul I §i anul maturititii atinse ? Teoretizind aceasti practica,
ajungem la ideea unui progres realizat in afara evolutiei !)

Scoala modernd de teatru, de la Dullin incoace, pune mare accent pe tchnica
imprevizatiei, care declanseazi libertatea actorului si-i ingdduie un contact cu zonele
adinct ale subconstientwlui sdu, ale vitalului, alimentind conventionalul si mecanizgrea
teatrald cu spontaneitate §i inventie. Aceasti lacuni a formirii actorilor nostri ar
trebui compensatd prin practica improvizatiei in Inostitut. Improvizatia activeazi circu-
latia singelui teatral i desferecd curajul creatiei. Improvizatia este tineretea artei,
primitivismul ei regasit.

Dar n-o practicim, datorita nu stiu ciror superstitii sau neputinte.

(Si aceastdi metodid figureazd printre materiile de studiu ale alasei de Arta
actorului, dar nu se aplici decit in anul I, deci tratati in spinit elementar. Noi ne
referim la improvizatie ca studiu fundamental, permanent, ca o metodi de creatie
menitd sd angajeze integral fiinfa wiand a actorului in procesul intruchipazii per-
sonajului. Improvizatia aduce in laboratorul pre-judecatilor acterului luna 41 soarele
omulai originar, misterul si limpezimea zdmislirii. Prin ea se poate atinge momentul
de culme care se cheamd: Inspiratia. Sesiunea IT.I-ului pe tema improvizatiei a
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proiectat fintregul interes al acestei metode de creatie, dar se vede ci nu a izbutit,
nici sub forma evidenti a demonstratiei, si pitrunda pe uga din fati a Institutuluoi.)

O eroare fundamentali o constituie ruperea wunei discipline practice de alta.
Nu existi o tehnici a vorbirii sau a miscarii separate de psihotehnica, toate fiind
fmpreuni, confluente in expresia mnei trdiri, @ unui act dnterpretativ. Jocul scenic
este un cumul de adaptiri consonante. Ca atare, exercitiile separate ale tehnicilor
specifice nu pot fi rupte de virtutile lor expresive, iar profesorul de arta actorului
trebuie si supravegheze indeaproape legitura §i cumulul lor dn trdirea actului scenic.
Scoala generati de pozitivism a despartit lucrurile, astizi triim o epoci de integrare
a lor pe o viziune orbitala in care actorul e (egat de ocosmos, arta de om si de
univers. Virtuozul e finlocuit cu artistul, mai putin excepfional decit in romantism,
mai apropiat, mai édentic cu omul din stal, de wcare nud mai desparte mici rampi,
nici cortini. Cu it problemele sint mai putin exotice, deci striime (v. sec. XIX),
cu at¥ tehnica actorului trebuie si fie mar wnae, mai ascunsi $i economicid pentru a
comunica pe baza aceluiagi numitor comun : wmanul.

De accea se cere wa artistul de teatru si fie atit de complet astizi. De aceea
se cere ca disciplinele s3 fie legate, unificate in persoana wunui singur profesor.
Nu se poate concepe ca ceea ce faci cu alti cinci profesori si fie independent de, si
apoi considerat automat integrat, fati de o a sasea adiivitate care le presupune, consti-
tuindu-se din ele. Profesorul de arta actorului nu asambleazi deprinderi confectionate
in alte ateliere, ci pregiteste din cinci unghiuri cresterea unei sinteze. Studentul nu
trebuiz si treaci prin mai multe ,catedre®, i arta actorului este catedra wmicd cu
subdiscipline — acordate la natura intimd3, adici expresivd, a artei actorului. Nu are
importantd denumirea administrativi-organizatorici a catedrelor, ci spiritul relatiei soli-
dare dintre ele, care nu mpoate fi realizat firdi o mini unificatoare. In acest sens
cred ci se cere reginditd relatia dintre diverse discipline.

Dupi cum s-ar wcere unificate, dincolo de mecesara muan{i particulari proprie
fiecarei spersonalitdti profesorale, diferitele wlase de actorie prin convergenta la o
aceeasi esteticd interpretativi. De ce se invecimeazi scoala ,reprezentdrii, in formi
trunchiatd, cu cea ,organici® in variantd vulgarizati ? De ice intr-un acelasi spectacol
un singur actor joaca ,in still, jar restul distributiei pe apucate? De ce, alaturi de
autentice prezente, se incurajeaza simularea i schema si trucurile ? Probabil, datorita
intimplanii, Dar estetica si scoala ,intimplarii* se potrivesc foante prost cu profilul
academic.

Cu aceste considerafii am ajuns in pragul acelor probleme de culturi de la
care porneste educatia de inferpret, ucenmicia artisticd. Dupia ce esti cit de cit stipin
pe mijloace, capdta impostantd stiinta alegerii mijloacelor, a compunerii lor. Un
ilustru profesor obliga pe studentii dui si execute zeci de ,trucuri* menite sd-i inmli-
dieze, sa le dea simtul performantei, al dextenititii, dar le interzicea si le foloseascd
drept material de expresie scenici. Era wun simplu antrenament. Poate fi wutil si
exersezi o scenda de comedie fin falsete, «dar si l3sadm actorilor reputafi (?1) tristefea
de a cergi publicului risul prin scapetizare. Avem citeva fericite exemple de absol-
venti, recenti, care dovedesc o bund formatie artistici si care plasticizeaza cu adin-
cime si gust ideea antistica, Virgil Ogisanu, Nicky Wolcz, Adina Ratiu, Emil Hossu,
Al Repan o fac din plin spre mirturisita noastri satisfactie. Dar sint ei produsul
unei ,,metode” generale, sau exceptii fericite in marginea unei metode sau impotriva
ei? Punem aceastd intrebare din probitate, deoarece am vizut un spectacol in care
unul din acesti studenti se ,salva® printr-un surprinzitor talisman de bumn-gust, cind
restul spectacolului era vadit vulgar prin ,metoda® profesorului regizor. Un talent
autentic e mai putin probant asupra metodei folosite, it unul mijlociu care lasi si
se vadi mai fin transparenta influenta cireia i se supune mai docil i cireia ii
datoreazi mai mult din ce este. Un absolvent trebuie si fie fnarmat cu certitudini
de culturd, cu o credin{i proprie in arti, pentru a se putea pistra si dezvolta in
decursul accidentatei practici teatrale. Mai sint destui improvizati prin teatre, pe
mina cdrora proaspatul actor va incipea. Fari o citadeli de bunme deprinderi, firi
o strategie §i o tactica de batilie artisticd, talentul se degradeazi wusor. Am siat de
vorba cu multi actori dineri. M-a dzbit cel mai puternic tocmai faptul ¢i se sim{eau
dezarmati pina la deruti de influentele antiarti din jurul lor. Se waritau nemultumiti,
dar nu gaseau cidile active ale memultumirii. In loc si-si organizeze rezistenta, se
vaicareau, Fluturindu-le drapelul wunor actiuni progresive, isi mirturiseau, sub ocolul
unei dncuviintdri, un scepticism dindidritnic. Nu erau pregititi pentru un drum lung,
n-aveau voluptatea expeditiei; nici menindea spirituald, nici tainul de piine nu si-l
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agonisiserdi de pe bincile scolii. Supirarea lor era facutai nu din intransigenfi, ci..
din tranzactii. Prea nu stiau multe din cele ce trebuie stiute, de felul lui: ,cine furd
azi un ou, miine furi un bou* sau ,gribeste-te incet”, sau dite si mai cdite largi
intelepciun! tilmicite-n limbajul strimt al profesiei. Multa grabd, facilitate, goana
dupd alte ispite decit ale Intangibilei Arte.

Roluri, salanii, cronici, atirnind greu intr-un taler, iar pe celdlalt, sdrit in pod
de usuritate, amintirea doar,sau somnul Inefabilei Arte.

Cine crede ci afabulez si incerce si recruteze 25 (sau 15) actori fineri, din
cei mai talentati, in slujba unui Ideal artistic situat la.. 300 km de Bucuresti. Desigur
ci asemenea luoruri se pot privi si cu filozofici ingadduinii. E ceea ce face §i Institutul.
Hotirit, nu se simte, nmu se constati acea educatie de alpinist care are curajul creste-
lor si mai ales calmwl prdpastiilor, educatie in care austeritatea «fistiga in fata
rasfatului, cauza in fata wvanititii, sporul in fata aplauzelor, chinul in fata abilititii.
Ne place si vorbim mult despre omul nou, despre artistil nou. N-ar fi cazul sa
dim si un continut, pe bazi de programi analiticd, acestor notiuni? Nu de alta, dar
avem nevoie de wun artist nou, efectiv, in fruntea constiintei contemporane. Nu stim
daci va {i un profet sau numai un slujitor, dar ceea ce gtim este ¢ nu ne mai trebuie
un slujbas la stat. Inclindm si credem <3 artistul de azi are de slujit profetia unui
mesaj benific. O imagine ni se impune cu fortd de argument: Paul Scofield, interpret
al lui Thomas Morus. Oare nu aspirdm astizi spre solidaritate internationala, valabi-
litate universald ? Antistul, ca si omul de stiin{d, ca si omul politic, ca si filozoful,
nu se defineste ca ,;a man for all seasons”, valabil in perspectiva permanentei umane’
Imaginza Scofield-Morus pune in eviden{d o relatie matematicad : slujitor-profet; slu-
jitor al profetului = interpret al personajului.

Ce apare nou la acest tip de artist? Talent i1 trebuia si actorului de teatru
bulevardier. Teatrul de azi cere eredinid. Dar credintd au si amatorii de la Oberamergau.
precurn aveau cei din evul medin. Credintd pentru un walt continut, pentru o alta
religie, a suveranititii regisite a womului printre oameni. Ce altceva este comuniunca
teatrald decit microipostaza acestei suveranititi ? lar wactorul ce este decit Slujitorul
acestei Profetii ?

Nu aceastd formatie spirituald trebuie crescutd treptat in viitorii scolani ai
artoi teatrale ? ‘Credin{d in wactul de culturd umani, de intelegere si comuniune a
omului prin valorile spirituale, intelegere si comuniune slujitid de arntd, de interpretul ei.
Pot si interpretez valorile spirituale ale comuniunii umane, fiind in afara lor si a
procesului iradiant? Ca si omul de stiint3, antistul este un inttiat, deci trebuie fdcut
totul ca educatia Jui sa meargd In sensul initierii Jui. Nu ne gindim la misterele
eleusiene, ¢i la cea decurgind din insdsi adincimea -cunoasterii, la constiinta esentel
fenomenului, «care presupune o ‘instrumentatie cu un oifru dificil, tocmai pentru ca
descifreazii ceea ce mu se vede cu ochiul liber, o veritabili aparaturi de clarificare
a tenebrelor, analogi cu formatia omului de stiintd, insi cu obiect §i metodici proprii
creatiei artistice. Initiatul are congtiinta intinderii, a efectelor actiunii sale si poseda
stiinta manevririi acestor repercusiuni. Creatia in transi ocataleptici este astizi consi-
deratd farsd. Prin consecintale ei ne trage pe sfoari. Artistii mari ai zilelor noastre
au o formatie inifiaticid, ce le conferi o dubli dimensiune: de dificultate ‘a limbaju-
lui, care te obliga sd-{i cistigi meritul de a-1 pricepe, si de glonie (popularitate) ca
rasplati a efortului investit. Nu cere Faulkner si fie citit de 3—4 ori pentru a se
ajunge la el? Jar Picasso nu «cere un exercitiu de ani, o privire meditativi ? Henry
Moore te obligd la o citire sfericd, iar muzica modernd la o alti perceplie a timpului.
Nu mnecesitdi chiar stiuta Scrisoare I-a a lui Eminescu un aparat critic si o meditatie
reinnoiti care presupun o ,inifiere* alta decit cea pendulind intre cuplajul afectiv
sau explicatille manuvalului soolar ? Initierea in Jlumina acestui exemplu e tehnica
trecerii de la elementar la ecsential. Insistim pentru evitarea unei confuzii legate de
acest termen. Cunoasterea nu se mai oferd spectatorului sau lectorului, ci se merifd:
opera sc destdinuic numai indrdgostitului care dezleagi viclesugurile celor trei ,.in-
cercdri® la care-l supune fata de impdrat. Odinioari, curajul se cerea numai crea-
torului, astdzi i se cere si amatorului. (,,Consumatorul de frumos® este, dimpotriva, cel
care cumpdrd,in loc si seducd, si, evident, se alege cu o marfi.. de o seard.)

Am ficut aceastd digresiune ca si ne apropiem de obiectul nostru. Cine urmeazi
si educe aceste virtuti multiple ale necesarului artist? Citi profesori veritabili avem
la Institut? Avem si vreun dascal? (Mai ¢ nevoie si spunem <i nume ca cel al lui
Beate Frt_:danov si a.l lui Ion Fintesteanu intrunesc adeziunea mnoastrd ?) In schimb,
avem zeci de asistenti cu, adesea, prea firava experienti. Cum este posibil si predai
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ceea ce tu n-ai apucat Inca sd@ finvetl ? Nu se cutremurd acesti practicanti de pro-
fesorlic aflind ci profesori de pian erau un Dinu Lipatti si un Walter Gieseking, in
apogeul carierei lor?! Sa cinti cu un deget la pian §i sa dai lectii de arta interpre-
tativa  viitorilor solisti! Sia fie limpede, un asistent la o disciplind practicd, dind
o indicatie. se constituie profesor, trebuie si aibd justetea ochiului §i urechii absolute
a maestrului, deoarece ii constituie studentului deprinderi organice, nu simple memo-
rizari de cunostinte corectabile la o lectura informativd. Or. asistentul oferindu-i-se
ca mode! formeazi reactii organice cu o mind lipsitd, fatal, cel mai adeseori, de
cunoasterza fenomenului. Arta actorului nu se poate invita dintr-un manual, ¢i doar
printr-o indelungd, matura experientd personald. Pe miasurd ce cunosti mai deplin
extrema complexitate a instrumentului wman. iti dai seama cu citd prudenii, cu ce
precautiuni trebuie s3 intervii ca si nu paralizezi cu o miscare gresitdi vreun nerv
al sensibilitatii artistice. Nu le-ag putea recomanda profesoreilor paraziti ai Thaliei
(victime ale indignidrii noastre, dar si victime ale unei gresite formule pedagozice-
organizetorice, care, in esenti. face ca studentul crescut de un absolvent-asistent sa
creasci un alt student de indatd ce a devenit absolvent!) decit lectura unui pasaj
din Hamlet.

Dupd ce acesta il invitd pe Guildenstern, dindu-i indicatiile tehnice necesare,
si cinte din flaut, st Guildenstern ii declard ci nu poate scoate nici un sunet ,.armo-
nios”, deoarece ,.nu se pricepe”, urmeazd lamuritorul rispuns :

»Why look you now, how unworthy a thing you make of me! You would
play upon me: you would seem to know my stops; you would pluck out the heart
of my mystery ; you would sound me from my lovest note to the top of my compass;
and there is much music, excellent voice, in this little organ, yet cannot you make
it speaic. 'Sblood! do you thmk I am easier to be played on than a pipe? Call
me what instrument you will, though you can fret me, you cannot play upon me.”
(Actul III, scena 2.}

Rog a se citi inca o data.

Dacid si dupa aceasta lecturd mai predati — voi care sintett in eroare —,
infcamna c¢a v-ati condamnat diabolicel perseverdri. Nici o grija, wveti fi inghititi
de trapa infernald a Teatrului, in melodrama pe care fard si stifi v-ati inscenati-o.
Vorbind serios, numai stind cu fata Jla culturi se poate discuta despre problema
preddrit in invatdmintul artistic. Cu diletantismul nu vom rezolva locul tindrului in
arta teatrald si, prin el, locul ¢i in lume. O reformi se impune. $i aici totul depinde
de calitatea artistului-pedagog. Decit si inventdm oameni, mai bine s3-i descoperim.
Sau, mai simplu, sid-i recuncastem.

Dan Nasta

) PS. Interventia de fati se referd la ceea ce .nu este” in Institutul de teatru,
si nu la contrapartea de merit si eficienti a activitatii lui.
DN

P Ia te uitd ce lucru de nimic ail facut din mine. Al vrea $& ma faci s3 cint:aivrea
<& cred ca-mi cunosti clapele : ai vrea sd-mi smulgi inima tainei mele ; ai vrea sia mi faci
s& cint de la nota cea mai de jos la cea mal de sus a claviaturii mele. Acest mie instrument
e doldora de muzicd, de melodil minunate, towwsi nu-l poyi face sd vorbeascd. La naiba !
Crezi cd sint mal usor de minuit decit un flaut!? Dia-mi numele oricarui instrument vrei,.
oricit m-ai suci, n-ai s& scotl nici un suMWWICHNEGIrR: .«




