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— Sinteti mullumiti cu ceea ce jucati ? Ce roluri noi vg dorifi?

— Nu vreau si aduc din capul locului aprecieri subiective, sa vin cu bilanfuri

si deziderate. Remarc doar ¢i in 26 de ani de teatru, in palmaresul meu, gisesc poate
cinci roluri principale... La aceeasi virsta, Maria Filotti numira cu zecile. Sint oarecum
ingrijorati de momentul actual al wcarierei mele. Cind Clody Bertola a avut amabilitatea
si remarce in revista , Teatrul* c¢i am rare prilejuri si joc, am fost in primul rind
uimitd. Dar Clody Bertola are perfecti dreptate. Apar in acelasi rol de trei stagiuni;
din lipsid de public, T7roienele nu se mai joacd. Imi pare rdu ci wolul Hecubei a avut
o audientd restrinsd si ¢i nu m-am putut infifisa spectatorilor in prea multe noi ipo-
staze... Sint o mare indragostitd de teatrul clasic, sint structurati pe interpretarea unor
asemenea roluii. Mi-am dorit dintotdeauna — a fost visul meu — sid joc mari eroine,
Fedra, Medeez... Pare curios, dar in toati cariera mea, in afari de Goneril dintr-un
spectacol Lear, Maria Stuart a romanticului Schiller si Doamna Clara din Ulaicy Uoda,
n-am avut parte de roluri clasice ; de fapt, nu vreau si spun clasic, nu-mi place for-
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mula, as inlocui-o cu marele teairu (Hecuba. nici ea nu provine din sursa genuini a lui
Euripide, e transplantati in viziunea lui Sartre, viziune care mie mi s-a parut de o
mare actualitate politicd). Avem nevoie de un asemenea mare teatru pentru contactul
indispensabil cu vechile §i noile culturi ale lumii, pentru zicimintul de spiritualitate i
tensiunea sentimentelor continute.

— Sinteti partizana permanentelor in teatru ¥...

— Publicul, dar mai cu seamd eu ca actor am mevoie de Shakespea >
de Ibsen — Hedda Gabler, de pildi, alt vis neimplinit. Shakespeare, desi ni se par;
mult jucat, a fost insuficient forat, atit in imensitatea teritoriului dramaturgic, $
formule de spectacol. De prea multe ori ne oprim la aceleasi piese, mai ales la comedii
sale. M-am simtit de-a dreptul fericiti, ca profesionist, dar si ca spectator, in fata
rabilului spectacol Rickard 1I al lui Penciulescu. montare care a impus aceasti
piesd necunoscutd publicului nostru. Corneille, Racine, Goethe, alti colosi putin jucati.
Stagiunea asta, oarecum, a marcat prezenta Jdui Racine. Pentru mine, pirintele Fedrei e
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un autor rivnit cu ardoare. Infeleg sa-l1 apropiem pe Racine de noi, si descoperim in
acest mare clasic al timpului sdu, simburele de rezonantid in problematica vremii noastre.
Dincolo de frumusetea superbd a versurilor si de armonia valorilor literare, capital in
rolal Fedrei e trezirea ei la responsabilitate. Acea luare de cunostinta dincolo de pati-
mile rascolite si tulburarea simiurilor, peste toate acceptirile §i compromisurile; acea
puritate a actuiur final investitd in sdvirgire cu o extraordinard gravitate. Fedra mi
cutremuri la fel cum m-a cutremurat spectacelul Lear al lui Peter Brook. Ce zguduitoare
plasare in problematica noastrda moderna fdrd cea mai micia exagerare vulgarizatoare sau
ostentatie tezisti. Dincolo de dezideratele mele profesionale sau de o preferin{d structu-
rali pentru inarele teatru — mai cu seamd o inclinatie spre tragedie —, cred ca ar
trebui si discutdm mai pe larg despre ldocul si caracterul tragicului in interpretarea
actorului contemporan. Se spune c& in epoca noastrd a dispdrut rasa tragediznilor; ca
predispozitiile actoricesti pentru tragedie se diminueazd, involueazd. Nu este exact. Fie-
care epoca reactioneazi in fata tragicalui cu o sensibilitate proprie si specifici. Exem-
plele care pe mine m-au uluit, care mi-au deschis o poartd vasti catre intelegerea
acestei esenie tragice moderne sint Paul Scofield, Aspasia Papathanassiou si Iréne Papas
in film. Printr-o transmisie tulburdtoare, riguroasi si lucidd, acesti mari actori te silesc
la o receptare acutd, la o pitrundere profundd in lumea tragicului. In ciuda unor con-
sideratii ironice sau a unor injelegeri condescendente, susiin cd e nevoie de tragedic.
Marele teatru iragic nu e nici perimat, nici desuet. Viabilitatea lui se manifestd insi in
zodia intilnirilor fericite dintre regizor si actor. Contactele nefericite isci melodrama,
iar tragedia jucata melodramatic devine un fals artistic insuportabil. Sa n-o confundim
insi cu adevirata melodramd, care ne trebuie si care imi place. Se poate face teatrn
bun pe canavauua ei. Cit despre aceste intilniri — revin la ele fiinded mi preocupd —
as zice ca prea pufini regizori Indriznesc sd infrunte textele clasice, marele teatru.

— Nu trebuie sd vd gribiji cu aceste concluzii pesimiste. Discutind
cu cifiva tineri regizori si wrmdrindu-le spectacolele (md gindesc la Aurel
Manea, Andrei Serban., Anca Ovanez, Helmer — deci foarte tineri direc-
tori de scend). am constatat cd e sint atrasi. chiar fascinati de teatvid
antic. de marit tragici, de marii clasici ; chiar 1 se devoteaxd cu o imfe-
tuozitale ce derivd dintr-o nevoie profundid de a vorbi despre complicatele
probleme ale prezentului prin intermediul acelor texte.

— Daca lucrurile stau asa, mi bucur. Inseamni ci acest tineret artistic e matur
si format. Se pare c¢i spectacolele lor denoti o conceptie despre lume inaintati, simiul
Tor responsabil, iar alegerea textelor un discernamint al valorilor...

— Cum diagnosticaji momeniul actual al dramaturgiei romdnesti?

— Actualitatea, tot ceea ce se petrece in jurul meu 5i in lume mi intereseazi. As
viea sa joc un rol mare, important Intr-o piesd originald de actualitate. Ce infeleg prin-
tr-un asemenea rol ? Un personaj complex, care si mi seducd, pentru care si mld bat.
care sd convind temperamentului meu. Comparatia schioapiti, dar mi gindesc la rolul
Martei din Cui i-e fricd de Uirginia Woolf ? Exista acolo o problematicd complexa, pulpitd
viata, conflictul e pe viatd si pe moarte.. Fari indoiald, tendinfele piesei lui Albee
sint straine nevoilor §i preccuparilor noastre, dar incontestab!l ea aduce un adevar de
viatd. Simt nevoia unui rol din dramaturgia noastrd, care si mi punid in contact nemij-
locit cu adevarul vietii. Am reflectat asupra angoasei, acest leit-motiv, aceasti coloana
soncrd permancntd a  dramaturgiei occidentale. Angoasa este un fenomen mondial
propriu veacului nostru tehnologic. O resimtim si noi. dar intr-o altd culoare, dindu-i
alte sensuri. Progresul tehnic, ritmul trepidant, circulatia, explozia informationali ne
asalteazd, ne creeazd si noua o anume stare de neliniste. Dar e nelinistea fertila a con-
structiel, trepidatia urcusului si nu disperarea unei lumi in declin. Categoric, structural,
nu mid solicitd, chiar imi repugnd piesele negre, teatrul descompunerii, al capituldrii;
draomaturgia lui Beckett e o clapd care nu suni in fiinta mea. Dar la fel de tere detest
piesele roz, teatrul idilic, fals-optimist. Intelegeti ce vreau si spun: mid interescazi tot
ceea ce in dramaturgia noastri sund adevarat si consonant cu aceastd {rimintare si ne-
liniste creatoare a prefacerilor, a constructiei. Existd asemenca picse in dramaturgia
noastrd. Pufine. Mai vreau sa remarc <&, pe ansamblu. piesele originale nu surprind
cu exactd sensibilitate tot ce e propriu, specific momentului de azi al constructiei noas-
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tre nationale. Trdim, cum am spus, o vreme de mari prefaceri. Sintem martorii unui
timp de renastere, .dar asta nu reiese clar pe scend. De asemeni, wresimt lipsa unor
roluri mari feminine In dramaturgia coméineascd, a unor roluri cel putin pe misura
celor din Levitura sau Steawa polara a lui Farcasan, a celor din piesele lui Lovinescu sau
Mirodan. 11 invidiez pe Beligan pentru rolurile pe care i le scrie Mirodan, cici m-a
incintat fermecdtorul personaj din ultima sa piesi 7ransplantarea inimii necunoscute :
o astept pe Ecaterina Oproiu cu o alti piesi despre cuplu si implicit despre lumea noas-
trd : o astept si pe Sidonia Drdgusanu, ca si pe Lucia Demetrius, care dupid Trei genme-
rafii si Arborele genealogic — piese generoase in roluri feminine — nu s-a mai pre-
zentat cu asemenea personaje. Toti marii dramaturgi ai lumii au ereat roluri uriase
pentru femei. Tragicii greci si tragicii moderni — mi gindesc la O'Neill — au zamislit
personaje feminine de neclintit. In piesele lui Ibsen, Gorki, Cehov, Pirandello gisim o gale-
rie fastuoasd de personaje feminine; la fel cum seriitori contemporani ca Tennessee Wil-
liams, Albee — citez la intimplare — tin secama de ponderea ,specificului feminin® 4n
compozitia dramatica. Dintotdeauna, teatrul a reflectat rolul mare al femeii in echili-
brul lumii. Am convingerea ¢i un teren psihologic deosebit de semnificativ pentru
marile restructurdri si transformidri — dintre multiplele si majorele prefaceri sdvirsite
la noi — este si ramine femeia. Scriitorii nostri de teatru nu sesizeazi suficient ului-
toarele contraste ale societitii noastre, nu aduc pregnant in sceni diagrama sinuoasi a
transformirilor sociologice. N-au creat inci acel rol feminin ware si reflecte modelarea
etici complicatd, formarea unor noi structuri, mutatiile psihologice care provoaci azi
nenumirate explozii, conflicte si probleme valoric noi, la locul de munci, in scoald si
familie. Scriitorii sint pilotii nostri de zbor. in zadar, noi actorii si mai ales noi actri-
tele vrem sd zburim dacd nu avem aripile de lansare.

— Sintefi o prezentd activg in viata publicd. Ce aspecte ale realitdfi
vd. solicitd in mod special, ca interpret, ca om de teatru ?

— E greu de rezumat. M3 intereseazi procesele transformirii, devenirea ; observ
ca luare-aminte tineretul. Tindra generatie prezinti si ea marile contraste la care m-am
referit. Sub ochii lor se naste o lume si dispar rimigitele alteia. Totodatd, tinerii sint
maturi, au un punot de vedere, o conceptie despre lume, matural formatd, organic cres
cutd la gcoala materialismului dialectic. Am avut, in preajma alegerilor din acest an,
ocazia si ma intilnesc cu unii dintre cei care au votat intiia oarad. La Liceul 33 din
Drumul Taberei am avut o neasteptatd surprizi. Un tineret <u un nivel intelectual
ridicat, preocupat de lucruri majore, are curajul opiniilor si, lucru important, se ex-
prima dntr-o foarte fremoasd §i buni limb3d roméineascd. {In parantezi wreau si notez ca
incultura si confectionata pozi ,bulevardistd“ duc pe foarte mulii tineri s3 se exprime inco-
rect gramatical i fonetic.) Tinerii despre care vd vorbesc 4nsi m-au asaltat cu intre-
biri gi cu cerinte la adresa teatrului, si mai cu seami la adresa dramaturgiei originale.
Se intrebau: de ce nu se scriu piese despre problemele lor? De ce nu gasesc destule
spectacole care s3-i intereseze cu adevirat? Argumentau de ce le place sd meargi la
Teatrul Mic si la Teatrul de Comedie, explicau de ce nivilesc la filme occidentale,
care, desi ,,nu pun problemele noastre®, sint fascinante, iradiazi atitudini, sentimente
convingitoare. Aceste intilniri m-au pus pe ginduri. Imi dau seama ce responsabilitate
avem noi oamenii de teatru, in fata acestei generatii. ce rispunderi au dramaturgii.
Everac «dezbate mai indeaproape problemele tineretului, Biiesu la fel, manifestind o
reald vind de dramaturg. Joc in Tripticul lui Paul Everac. (Revin la tema dramaturgiei
originale.) Aceste trei piese intr-un act oglindesc formatia aplicati a wunui scriitor de
teatru, preocupat si muleze in tiparele unor diversificatoare, variate formule dramatur-
gice, realitatea finconjurdtoare. Imi place amestecul lor de umor si seriozitate, inge-
minarea dintre alb si negru, de lumind si crepuscul, amestecul dintre ce e diurn si ce
e nocturn in ceea ce facem, ceea ce gindim. Agtept totusi marele rol feminin pe care
Everac l-ar putea scrie. Tinerii soliciti cu inversunare piesele interesante care si pal-
pite de viati, care si le punid intrebiri; uneori ei simt mevoia si de raspunsuri si mi
trigeau la r¥spundere pe mine pentru absenfa acestor piese. Naivi, ei se Intreban dacd
exista subiecte interzise, daca persisti tabuuri, Le-am spus, ceea ce si cred, ¢d trebuie
si apari accle piese pe care ei le vor. cici din fericire nu existi teme interzise. Esen-
tial este punctul de vedere al scriitorului, pozitia de pe care el scrie. Conceptia stiinti-
fici despre lume $i permite scriitorului, ca si interpretului, si abordeze orice problema
daci, repet, aduce un punct de vedere inaintat, deci credincios adevirului istoric
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— U-am wurmirit in citeva recitaluri poetice, Ce loc ocupd poezia in
formarea actorului ?

— Sint o mare iubifoare de poezie. Unii reciti poezie, dar nu poeti. Poezia mi
se pare indestructibil legatd de acel mare teatru despre care vorbeam la inceputul intil-
nirii noastre. Dintotdeauna, am simiit o atractie deosehitd pentru versuri, simt ritmul
poetic, mi preocupd muzicalitatea textului. Jucam chiar condusd, stapinitd de legile
cadentelor poetice. In Maria Stuart, de pildi, intram in universul tulburitor si fierbinte
al patosului schillerian, mé ldsam purtati de galopul versurilor ca pe creasta unmor
valuri... Intr-o zi am citit niste insemndri despre teatru ale lui Elia Kazan §i m-a izbit
o observatie a regizorului american format la scoala ..Actor’'s Studio®. Kazan isi mani-
festa dezinteresul fatd de stilul piesei si chlar al scriitorului, notind ci esential e ade-
varul wietii, adevirul omenesc. Citez din memorie: ,,Pentru a rispunde unei delectiri
stilistice n-ai decit si citesti.. nu trebuie s3 mergi la teatru®. M-am straduit atunci
s& «caut in Maria Stuart adevarul concret, veridicul situatiei, renuniind la urmarirea
frumusetilor poetice, incalcind asadar unele legi ale poeziei, In acele seri, cei din jur
reacfionau intens Jla jooul meu. Recitarea nu este o condiiie sine qua non a actorului
dramatic. Putem intilni actori mai slab dnzestrati pentru sceni si totusi posesori ai
unuil remarcabil dar .al recitarii. Pentru cei citiva, sincer, organic, interesati de poezie
ar trebui totusi constituit un mic studio poetic.

— O inirebare banald, dar indispensabili ca piinea ceq de toate zilcle.
Repertoriul in care jucafi §i pe care-l vizionaji. vi se pare corespunzitor
etapei de culturd pe care o trdim ?

— Nici eu nu vreau sd repet banalititi: da capitolul repertoriu, adevirurile de
mult stiute, mult repetate intr-adevir s-au disereditat, s-au banalizat poate prin insis-
tentd, dar asta nu inseamnd cd nu r@min adevaruri. Repertoriul are axul lui formativ-
cultural, are o riguroasi funciionalitate estetici; dar un mare repertoriu trebuie axat
si pe mevoile trupei, nevoi de crestere, afirmare sau mentinere. Nu fac procesul nimidnui
gl nici procesul unor timpuri trecute, dar cred cu fermitate i intr-un Teatru National
trebuie instaurat un climat etic in care si se recunoasci valoarea fieciruia, intr-o ierar-
hie de valori. Nu mi se pare deloc neloial ca un actor si se lupte, si se bati peniru
un rol, si totodatd si se monteze la dorinta lui o piesa, desigur daci el demonstreaza
discerndmintul de culturd necesar. S& combatem cu mai multi consecventi anumite erori
egalitariste, care se instauraserd cindva in teatru. E bine sd criticam vedetismul, fenomen
daundtor al teatrului, dar s3 ne ferim de greseala, in care uneori mai persistim, sa
consideram valorile si talentele ca termenii egali ai unei sume aritmetice. De aici provin
nivelarea, mediocrizarea, rutina. Trebuie si luptim pentru strialuecirea teatrelor, pentru
impunerea actorului strilucitor. a capului de afis. Adesea se pierde din vedere for-
marea, soarta actorului. Se pierd roluri fie din pricina virstei, fie din scidparea unui
moment anunit de-public. Rolurile pierdute sint durerile cele mai aspre in viata unui actor.

— Al vorbit despre marele repertoriy §i integrareq actorului, Care
e rolul experimentului in viata artisticd curent@ ?

— Fard indoiali ci experimentul este necesar. Aici intervine rolul unui studio,
al Jaboratorului care poate si trebuie si experimenteze ceea ce jine de moment, de modai.
ceea ce sti sub semnul intrebarii. Teatrul e dator s3 incerce moi autori, si se convingi
asupra viabilititii unei opere sau a unui anumit moment dramaturgic. S3 experimenteze
§i sa tragd niste concluzii. Repertoriul isi are capriciile si modele lui. Asa a fost
teatrul absurdului si alte manifestdri asa-zis programatice. Dar, dincolo de formulele
experimentale, repertoriul trebuie cladit pe marile lui permanente. Sint convinsa ci din
tot teatrul modern nu va supravietui decit ramura realisti hrdniti din adevarul vietii.
Tot ceea ce s-a creat, s-a scris sau s-a pictat infruptindu-se din putreziciune se dizloca.
Nu rdmine viabili decit tulpina sinitoasi, nu diinuie decit vrejul finar

WWW.cimec.ro M. I.



