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Pentru a găsi l imbajul artistic capabil să unifice formula interioară a creatorului 
cu sensibilitatea prezentului istoric, toate disponibil i tăţ i le duc că t re înnoirea expresiei, 
în acelaşi t imp, pentru a inova trebuie să poti distila cu originalitate o experienţă 
artistică mult iseculară. După cum nimic autentic nu poate f i dobîndi t sub semnul 
conservatorismului „rugini t" , ineditul nu înfloreşte în haosul inculturi i . în ceea ce 
priveşte viabilitatea vechilor direcţii de creaţie, lucrurile stau încă mai complicat. 

Insurecţi i le artistice îşi dovedesc caracterul necesar printr-o dublă existenţă, 
înscrise în t imp, mai întîi, ca şcoli literare cu caracter normativ, ele trec proba de 
foc a eternităţ i i atunci cînd zămilesc noi atitudini creatoare, cu o durabilitate pre
lungită. După un răs t imp istoriceşte l imi ta t , în care îşi a f i rmă programul exploziv 
şi intolerant, marile mişcări înnoi toare se epuizează în forma lor codificată, elaborind 
însă pentru mul tă vreme o viziune posibilă în ar tă , 0 a l ternat ivă mereu fertilă. 
Clasicismul european a l secolelor X V I I — X V I I I a fost repudiat de romantici, dar, 
părăsindu-şi formulele ostenite ale unei legislaţ i i fixe, a oferit secolelor u rmătoare 
posibilitatea unei modal i tă ţ i clasiciste care, păs t r înd acelaşi ideal umanist şi aspir înd 
la un egal echilibru interior, a găsit forme de expresie modificate, răspunzînd unei 
sensibilităţi artistice evoluate în timp. La r îndu l său, romantismul epuizîndu-se ca 
şcoală l i t e ra ră în cîteva decenii ale secolului X I X , a degajat — dincolo de pateticul 
grandilocvent şi de clişeele opoziţiei iconoclaste faţă de clasicism — o umoare carac
teristică, dă inuind fără l imită previzibilă, re în t rupîndu-se ca atitudine fecundă cu un 
limbaj, fireşte, mereu schimbat. î n acest fel, odată cu rafinarea progresivă a exigen
ţelor omului, se amplif ică neîncetat şi diversitatea viziunilor legitime în ar tă . Rea
lismul descins din romantism şi împotr ivindu-se — to toda t ă — acestuia a condus 
setea de adevăr a romanticilor la consecinţele descripţiei minuţioase, contractând — în 
acelaşi t imp — o credinţă aproape mistică în experimentul ştiinţific şi în documen
tarea nemijlocită. De aci au decurs — la un moment dat — exagerăr i le naturalismului 
şi — mai apoi — cele ale psihologismului, dar obstinaţia unor creatori decişi să 
dobîndească o reprezentare directă a l umi i fenomenale a rămas vie, în pofida perimării 
uneltelor primit ive ale realismului insurecţional. 

în ceea ce pr iveşte literatura dramat ică a epocii contemporane, ea beneficiază 
de un punct de plecare care depăşeşte considerabil structura t i ranică a unei direcţii 
liniare. Ibsenianismul, de la care pornesc numeroasele drumuri ale dramaturgiei seco
lului nostru, s-a afirmat mai curînd ca o sinteză — liberă şi independentă — a 
experienţelor anterioare. Romantismul declarat din primele drame ale lu i Ibsen s-a 
concentrat mai t îrziu în ideea — a t î t de romant ică — a superiori tăţ i i individului 
vizionar. Totuşi , în piesele marelui nordic elementele microcosmosului scenic au fost 
concepute, începînd cu Brand, sub semnul unui descriptivism acut, în imagini cvasi-
veriste, mergînd în Strigoii sau în Hcdda Gabler pînă la obsesiile naturalismului. 
Romantic şi realist, autorul Raţei sălbatice a trecut în ultima fază a activităţi i sale 
către o sistematică a simbolurilor, care a dat, treptat, ultimelor drame, o construcţie 
alegorică şi o ambianţă de tulbure vis. D i n clipa în care a refuzat să mai inventeze 
situaţii dramatice, descoperind că esenţa dramei se află îin comentariul confruntăr i lor 
şi nu în imaginarea^ cît mai iscusită a acestora, Ibsen a deschis un nou capitol al genului. 

Aceste adevărur i meri tă a f i amintite în legătură cu tendinţa, mai mult sau 
mai puţin deschis expr imată , de a înfăţişa obligaţia inovării în dramaturgie p r in ţ i -o 
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despăr ţ i re spectaculoasă de ibsenianism. Gîtă vreme este vorba despre caracterul caduc 
din punct de vedere tehnic a l dramei de interior, care consumă de-a lungul a trei 
sau patru acte o neînţelegere mai mult sau mai puţ in retorică, nu încape îndoia lă că 
rezervele ne apar justificate. Dar această arhitectonică simplistă, inclusiv amănunte le 
unei decoraţi i scenice încărcate, nu apar ţ in nici lui Ibsen, şi nic i esenţei ibsenianis-
mului . Drama burgheză, instituită încă în secolul X V I I I de Diderot, piesele Iu i 
Kotzebue si — mai t îrziu — toa tă dramaturgia tezistă, pa t rona t ă de Dumas-fiul 
şi Augicr, edificaseră de mult mecanismul piesei „veridice", u l t i m i i autori citaţi ocolind 
excepţ ional i ta tea temelor romantice printr-o dilatare abuzivă a conflictelor sentimentale 
de uz cotidian. Fireşte că nu poate f i acceptată o legislaţie a dramei care încătuşează, 
în forme baroce, asp i ra ţ ia spre dezbaterile esenţiale, aspiraţ ie care cere cu predilecţ ie 
o formă de expresie stilizată. Cum însă nu este deajuns să refuzi pentru a te opune 
creator vetustului, este necesar ca temerarii inovatori să ştie că zămislirea unor noi 
răspunsuri artistice implică în acelaşi t imp un act de respingere a formelor moarte 
definit iv şi o subt i lă ade ren ţ ă la una dintre căi le trecutului care, vie încă în substanţa 
ei, se cere a f i cont inuată p r in îndrăznea lă şi inedit. Această dialect ică a fecundări i 
artistice a susţ inut în to tdeauna salturile în vii tor, cuprinzînd în aceeaşi amplă mişcare 
de taşarea fermă de vestigiile ireversibile şi o continuare a la tenţelor viabile din 
patrimoniul victori i lor anterioare. 

D i n piesele l u i Henrik Ibsen, dincolo de schelăr ia ostenită a unui moralism 
ostentativ, se desprinde „chintesenţa" dezbaterilor de idei, s t ă ru in ţa de a identifica 
acţiunea dramei cu discuţia pe teme capitale. Spre deosebire de Dumas-fiul care. 
sub emblema tezelor sale filantropice, dezvăluia int imităţ i picante şi-şi prepara efecte 
melodramatice, marele nordic crea parabole filozofice cu aspect familiar, s t răbătute de 
f iorul marilor nelinişti . E l însuşi renunţase , la un moment dat, să multiplice schema 
conflictelor „obişnuite" de felul Casei cu păpuşi. Femeia mării sau Solness anun ţau 
o schimbare a modal i tă ţ i i care a inspirat mai tîrziu originalitatea dramaturgilor urmaşi . 
D u p ă Ibsen, marea l i t e ra tură dramat ică s-a spri j ini t mereu pe imperativul confruntări i 

ideilor, despăr ţ indu-se pentru totdeauna de teatralitatea măruntă , pract icată de des
cendenţi i modernizaţ i ai autorului Damei cu camelii. 

Toate aceste afirmaţii urmăresc să susţină ideea că, pentru a inova în adîncime, 
dramaturgii de azi ar trebui să se sprijine pe credo-\A ibsenian, eondamnînd în acelaşi 
t imp gestul nud al opoziţiei anarhice, ca şi formele mondene de resuscitare a teatra-
lismului minor de t ipu l Dumas-fiul, Porto-Riche sau... Sacha Guitry. N u ne poate 
interesa nici reluarea p la tă a situaţii lor ibseniene, şi nici păs t ra rea „cutiei" lor de 
rezonanţă scenică. Spiri tul rector al creaţiei scriitorului norveg, obligaţ ia controlului 
prin idee a autentici tăţ i i unui conflict, r ămîne însă de o ne tăgădu i tă viabilitate. Poate 
că nu este inut i l să ne amintim că pentru elaborarea unei drame de idei este de 
neîn lă tura t o clarificare (uneori implicită, alteori explicită) a controversei oare reclamă 
modalitatea de expresie dramat ică . N u încape îndoială că Ibsen era, mai curînd, 
un scriitor cu rostire limpede, tălmăcindu-şi adeseori direct simbolurile în replicile 
personajelor. Această încăpăţ înare de a construi fabule cu elemente binecunoscute spec
tatorului 1-a făcut pe G. B. Shaw s ă 4 opună pe Ibsen l u i Shakespeare, în t r -o com
para ţ ie favorabilă celui dintî i , elogiat ca interpret umanitarist a l vieţii de fiecare zi. 
Zelul polemic ce a condus la această r iscantă opoziţie trebuie explicat p r in marea 
consideraţ ie acordată unei dramaturgii care înal ţă existenţa cot id iană în fond dez
baterilor supreme. De fapt, Ibsen shakespeariza, exemplif ieîndu-şi demonstraţ i i le cu 
faptele epocii sale. 

Pentru autorii t iner i de azi nu se pune problema unei alegeri î n t r e Shakespeare 
şi Ibsen. Atî ta vreme cît ei nu r enun ţă la nobleţea meditaţ i i lor esenţiale, cît timp 
nu confundă înnoirea teatrului cu gesticulaţia unui l imbaj rudimentar, chemarea maeş t r i 
lor trecutului poate f i recepţ ionată concomitent şi dizolvată apoi în adâncimile unei 
vocaţii pe deplin personale. Nimeni nu va mai scrie astăzi încă o d a t ă celebra scenă 
dint.e Nora şi Thorwald Helmer, dar comandamentul fuziunii dintre acţiune şi dez
batere rămîne fer t i l şi conduce, p înă la urmă, spiritele cele mai agitate către o reîn-
tocmire, mai mult sau mai puţ in originală, a dramei contemporane de idei. 

V. Mîndra www.cimec.ro


