IBSENIANISMUL S
INOVAREA PERPETUA

Pentru a gisi limbajul artistic capabil si unifice formula interioard a creatorului
cu sensibilitatea prezentului istoric, toate disponibilititile duc citre innoirea expresiei.
In acelasi timp, pemtru a inova trebuie si poti distila cu originalitate o experientd
artistici multiseculara. Dupi cum nimic autentic nu poate fi dobindit sub semnul
conservatorismului ,,ruginit, imeditul nu infloreste in haosul inculturii. In ceea ce
priveste viabilitatea vechilor directii de creatie, lucrurile stau inca mai Cﬁmpbmf.

Insurectiile artistice 15i dovedesc caracterul mnecesar printr-o dubli existenti.
fnscrise in timp, mai intdi, ca scoli literare cu caracdter normativ, ele trec proba de
foc a eternititii atunci cind zdmilesc neoi atitudini creatoare. cu o durabilitate pre-
lungiti. Dupi un ristimp istoriceste limitat, in care isi afirmd programul exploziv
si ‘intolerant, marile miscdri innoitoare se epuizeazid in forma lor codificatd, elaborind
insi pentre multi vreme o wiziume posibili in arti, ¢ alternativdi mereu fertila.
Clasicismul european al secolelor XVII—XVIII a fost repudiat de romantici, dar,
pirasindu-si formulele ostenite ale unei Jegislatii fixe, a oferit secolelor urmitoare
posibilitatea unei modalitdfi clasiciste care, pastrind acelagi ideal umanist §i aspirind
la un egal echilibru interior, m gasit forme de expresie modificate, raspunzind unei
sensibilitati artistice evoluate in timp. La rindul siu, romantismul epuizindu-se «<a
scoald literard in citeva decenii ale secolului XIX, a degajat — dincolo de pateticul
erandilocvent §i de cliseele opozitiei icenoclaste fati de clasicism — o umoare carac-
teristicd, diinuind firi limitd previzibild, reintrupindu-se ca @fitudine fecundi cu un
limbaj, fireste, mereu schimbat. In acest fel, odati cu rafinarea progresiva a cxigen-
telor omului, se amplificA neincetat §i diversitatea viziunilor legitime in arti. Rea-
lismul descins din romantism i Impotrivindu-se — ‘totodatd — acestuia a condus
setea de adevdr a romanticilor la consecintele descriptiei minutioase, contractind — in
acelasi timp — o credin{d aproape mistici in experimentul stiintific si in doeumen-
tarea nemijlecita. De aci au decurs — la un moment dat — exagerdrile naturalismului
si — mai apoi — cele ale psihologismului, dar obstinatia umor creatori decisi si
dobindeascd o reprezentare directi a lumii fenomenale a rdmas vie, in pofida perimirii
uneltelor primitive ale realismului insurectional.

In ceea ce priveste literatura dramatici a epocii contemporane, ea beneficiazd
de un punct de plecare care depiseste considerabil structura tiranici a unei directii
liniare. Ibsenianismul, de la care pornesc numercasele drumuri ale dramaturgiei seco-

lului _nostru, s-a afirmat _mai curind ca o sintezi — fliberd si independenti — a
experientelor anterioare. Romantismul declarat din primele drame ale lui Ibsen s-a

R Srese it g et ’
concentrat mai tirziu in ideea — atit de romanticA — a superiorititii individului

vizionar, Totusi, in piescle marelui nordic elementele microcosmosului scenic au fost
concepute, incepind cu Brand, sub semnul unui descriptivism acut. in imagini cvasi-
veriste, mergind in Strigoii sau in Heddq Gabler pind la obsesiile naturalismului.
Romantic §i realist, autorul Rafei silbatice a trocut in ultima fazi a activititi sale
catre o sistematicd a simbolurilor, care a dat, treptat, ultimelor drame, o constructie
a}egog;cii $i © ambiantd de tulbure vis. Din clipa in care a refuzat si mai inventeze
S?iaﬁtl}‘ :c%rzma:t%ce, descoperind ¢i esenta dramei se afli in comentaniul confruntirilor
$1 nu dn imaginarea cit mai iscusiti a acestora, Ibsen a deschis un nou capitol al genului.

. Aceste adevdruri meritda a fi amintite in legituri cu tendinta, mai mult sau
mai putin deschis exprimatd, de a infitisa obligatia inovirii in dramaturgie prinfi-o
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despirtire spectaculoasd de ibsenianism. Cita vreme este vorba despre caracterul caduc
din punct de vedere tehnic al dramei de interior, care consumd de-a lungul a trei
sau patru acte o neintelegere mai mult sau mai pulin retorica, nu Incape indoiald ca
rezervele ne apar justificate. Dar aceasti arhitectonici simplista, inclusiv aménuntele
unei decoratii scemice incircate, nu aparfin nici lui Ibsen, si mici esentei ibsenianis-
mului. Drama burghezi, instituitd inci in secolul XVIII de Diderot, piesele lui
Kotzebue si — mai tirziu — toati dramaturgia tezistd, patronati de Dumas-fiul
si Augier, edificaseri de mult mecanismul piesei ,veridice®, ultimii autori citafgi‘ocolmd
exceptionalitatea temelor romantice printr-o dilatare abuzivi a conflictelor sentimentale
de uz cotidian. Fireste ci nu poate fi acceptatd o legislatie a dramei care inc:ftu;,eazé,
in forme baroce, aspiratia spre dezbaterile esentiale, aspiratie care cere cu predilectie
o formi de expresie stilizatai. Cum insi nu este deajuns s3 refuzi pentru a te opune
creator vetustului, este mnecesar eca temerarii inovatori si stie ci zamislirea unor noi
rispunsuri artistice implici in acelasi timp un act de respingere a formelor moarte
definitiv si o subtili aderenti la una dintre ciile trecutului icare, vie incd in substanta
ei, se cere a fi continuati prin indrizneali si inedit. Aceastd dialecticd a fecundarii
artistice a sustinut intotdeauna salturile in viitor, cuprinzind in aceeasi ampli miscare
detasarea fermi de vestigiile ireversibile si o continuare a latenfelor viabile din
patrimoniul victoriilor anterioare.

Din piesele lui Henrik Ibsen, dincolo de scheliria osteniti a unui moralism
ostentativ, se desprinde ,chintesenta* dezbaierilor de idei, stiruinta de a identifica
actiuncg dramei cu discufia pe teme capitale. Spre deosebire de Dumas-fiul .care.
sub emblema tezelor sale filantropice, dezviluia intimititi picante gi-gi prepara efecte
melodramatice, marele nordic crea parabole filozofice cu aspect familiar, strabitute de
fiorul marilor nelinisti, El insusi renuniase, la un moment dat, si multiplice schema
conflictelor ,.obisnuite® de felul Casei cu pdpusi. Femeig marii sau Solness anuntau
o schimbare a modalitatii care a inspirat mai tirziu originalitatea dramaturgilor urmasi.
Dupi Ibsen, marea literaturd dramatici s-a sprijinit mereu pe imperativul confruntirii

ideilor, despartindu-se pentru totdeauna de teatralitatea marunt3, practicati de des-
cendentii modernizati ai autorului Damei cu camelii,

Toate aceste afirmatii urmiresc si sus{ind dideea c&, pentru a inova in adincime,
dramaturgii de azi ar trebui si se sprijine pe ¢redo-ul ibsenian, condamnind in acelasi
timp gestul mud al opozitiel anarhice, ca si formele mondene de resuscitare a teatra-
lismului minor de tipul Dumas-fiul, Porto-Riche sau.. Sacha Guitry. Nu ne poate
interesa nici reluarea platd a situatiilor ibseniene, §i nici pastrarea ,cutiei® lor de
rezonantd scenicd. Spiritul rector al creatiei scriitorului norveg, obligatia conirolului
prin idec a autenticitdtii unui conflict, rimine insi de o mnetigaduiti viabilitate. Poate
c¢d nu este inutil sd ne amintim c¢i pentru elaborarea wunei drame de idei este de
neinliturat o clarificare {uneori implicitd, alteori explicitd) a controversei care reclama
modalitatea de expresie dramatici. Nu incape indoiald ¢ Ibsen era, mai curind,
un scriitor cu rostire limpede, tdlmacindu-si adeseori direct simbolurile in replicile
personajelor. Aceastd incapafinare de a construi fabule cu elemente binecunoscute spec-
tatorului I-a facut pe G. B. Shaw sid-l opuni pe Ibsen dui Shakespeare, intr-o com-
paratic favorabild celui dintli, elogiat ca interpret umanitarist al vietii de fiecare zi.
Zelul polemic ce a condus la aceastd riscanti opozitie drebuie explicat prin marea
consideratic acordatd unei dramaturgii care inalti existenta cotidiani in forul dez-
baterilor supreme. De fapt, Ibsen shakespeariza, exemplificindu-si demonstratiile cu
faptele epocii sale.

Pentru autorii tineri de azi nu se pune problema unei alegeri intre Shakespeare
si Ibsen. Atita vreme cit ei mu renun{i la nobletea meditatitlor esenfiale, ¢t timp
nu «confundd innoirea teatrului cu gesticulatia unui limbaj rudimentar, chemarea maestri-
lor trecutului poate {i weceptionatd concomitent §i dizolvati apoi 4n adincimile unei
vocafii pe deplin personale. Nimeni mu va mai scrie astizi incda o dati celebra scend
dint'e Nora si Thorwald Helmer, dar comandamentul fuziunii dintre actiune §i dez-
batere rdamine fertil §i conduce, pind la urmi, spiritele cele mai agitate citre o rein-
toemire, mai mult sau mai pufin originald, a dramei contemporane de idei.
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