DIREOTII ESTETICE
iN TEATRUL ROMANESC MODERN (I)

ION SAVA
Si remagicizarea teatruiui

Se pot oare opera judecdti de valoare trainice asupra unui act creator atit de
efemer ca actul teatral, care nu cunoaste decit o singurd dimensiune in timp — clipa
de fajé —. el murind odaté cu ultimele aplauze i ultima ldsare de cortind ?

Se poate oare intemeia o examinare esteticd a unei opere de creafie teatrald doar
pe reinvierea reminiscenjelor din memorie, unde s-au depozitat ji continud si trdiascd
impresiile de nesters ale spectacolelor ce te-au facut cindva sa vibrezi din tot trupul
st sufletul 2

Nu cumva aceste reminiscenfe suferd §i ele — ca lot ce este indepdrtat — un
proces de supraevaluare sentimentald, nostalgicd 2 Nu cumva legenda lui lon Sava
depdsesie importanta obiectivi a operei sale ?

Am parcurs recent arhiva rimasi de la Sava, impunindu-mi sq fiu cit mai .de-
tagat®, cit mai ,obiectivat®, si fac abstractie de persoana autorului, de farmecul lui
subjugdtor, si nu caut decit si detagez la rece constructia intelectuald, osatura ideilor.

Ei bine, abia acum am descoperit ci la baza {ignirilor impetucase ale inteligen-
tei lui Sava. la baza vervei si petulanei sale — wvehement polemice, vehement para-
doxale — statea o gindire esteticd, nu numai de o extraordinard fortd si stralucire, ci
si tot atit de coerentd, de inchegatd, de sistematicd, de edificatoare. §i dupd cum wvom
vedea, aceastd gindire merge in pas — dacd nu chiar premerge — cu cele mai inalte
aspirafii ale esteticii teatrale contemporane.

Din paginile ldsate de Sava se poate reconstitui un adevidrat program, menit sd
indice cdile prin care teatrul poate sd-si recigtige locul pierdut din viaja cetdtii.

Telul {ui Sava era de a-i reda teatrului acele arme in stare si-l facd sa invingi
impasul etapei actuale, de existen|d lincedd, intr-o crescindd indiferenid publicd, la care
erorile din ultimele secole l-au condus. Sa-1 reinalie la vechea si nobila lui mistune de
a reunifica cetatea in jurul acelorasi inalie simpiri si ginduri — aga cum fdcuserd pe
vremuri tragedia anticd greacd saw misterele medievale, teatrul aztec sau cel extrem-
oriental. §i, incd mai mult, si-1i redescopere secretul pierdutei sale magii...

Sava visa ca actul teatral moderm sd& ajungd sd realizeze o comumiune inire
actori §i spectatori in trdirea problemelor majore ale existenei contemporane, la un
asemenea grad de temperaturd ca §i acela nemaiatins vreodatd al strivechilor ritualuri.

Pentru ca actul teatral, in conceptia lui Ion Sava, este un act de TRANSMU-
TATIE sufleteascit, capabil sid opereze o ridicare din cotidian, din particular, din indi-
vidual — pe un plan mai elevat. Plan unde omul sid se poatd reintegra, si se poctd
regdsi, sd se poatd recupera, si se poatd in fine relua in posesie dupa mutilante sepa-
rari, aliendri, unidimensionalizdri :

wScena teatrului — proclama Sava — trebuie sd poati dezvolta si conduce prin
realiziri teatrale visul de {ericire al omenirii.®

Dar Sava nu era un utopist. El stia cd aceste inalte teluri nu pot fi atinse in
conditiile menfinerii veckilor structuri teatrale ; cd pentru realizarea lor e necesard o
reformd adincd a tuturor formelor de activitate in teatru.

Stia, de pilda, ci pentru realizarea .programului® siu e nevoie de un vou tip
de actor, selectionat sever dupi calitdti psihice i fizice exceptionale, indelung si conti-
nuu perfectionale, si inarmat cu o alti eticd decit aceea obisnuild prin teatru. Actor,
care si fie si el la rindul lui, mistuit lduntric de necesitatea ciuldrii noului, a realizdrii
exceplionale, a ddruirii totale de sine pentru atingerea {elurilor propuse in programul
estetic enunjat,
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In acest program, Save il includea §i pe autorul dramatic, autor tehnic”, cum
il numea el, adicd un autor care nu scrie izolat in cabinetul sdu de lucru, in ignorareq
Limbajului teatralitdtii, ci care se straduieste cot la cot, aldturi de regizor, actori §i
ceilalfi lucriitori ai scenei, la inventarea i imbogdtirea acestui limbaj.

Este uimitor citd energie spirituald a investit Sava in intocmirea a tot felul de
memorii §i proiecte de reorganizare a vielii teatrale, a invit@mintului teatral, a drama-
turgiei, a arhitecturii de teatru, a modalitdtilor de finantare, pind si a.. cazdrii acto-
rilor §i a pensiondrii lor ! Aceste dosare de proiecte dovedesc un spirit extraordinar de
realist §i pragmatic, tot atit de realist §i pragmatic cit un economist Sau un expert-
contabil.

Dar uimirea in fafa acestui titanic efort de a edifica mental o intreagd struc-
turd teatrald, total noud, nu e egalatd decit de o altd wimire: ci un spirit atit de lucid
nu gi-a dat seama de totala opacitate a factorilor rdspunzitori cdrora el Ii se adresa.
Opacitate tot atit de sublimi in absolutul indiferentei ei, pe cit de sublim era efortul
sau edificator. Pentru cé nicodatd §i in nici un fel acesti factori nu au manifestat cel
mai mic semn cd au inregistrat importanfa programului, atit de temeinic studiat, aleidtuit
de Sava. Nici mdécar sarcasmele si invectivele otravite ale pamfletelor lui nu au veusit
sd-i clinteascd din senindtatea indiferentei lor somnolente.

In definitiv, ce cerea — practic — Sava de la oficiali ?

E simplu de rispuns: si i se acorde — asemenea acelor animatori teatrali din
alte pari, care prin activitatea lor practicd i teoreticd au dovedit cd meritd acecasti
titulaturé — posibilitatea organizdrii wnui studio-laborator de cercetiri teatrale unde
sd realizeze ceea ce nu putea realiza inlGuntrul teatrelor existente de tip hibrid. Anume.
sd-si alcdtuiascd o echipd omogend de actori, scenografi, maestri de lumini, sand.
selecfionafi in acest scop dupd criterii precise, cu care sid poatd realiza pe o anumili
perioadd de timp un program teatral, adicid verificareq practicg a acelor formule ia
care l-a condus meditatia lui asupra actului teatral, considerat in ansamblul manifesti-
rilor spirituale ale epocii.

A conduce valabil o sceni — proclama Sava — inseamni a realiza un program
in timp si in adincime.”

El demonstra cd. atita timp cit aceste condifii nu se vor realiza. nu vom putea
avea un moment teatral romdnesc de importanid si rdsunet internajional, nu vom putea
avexr o scoald originald de teatru, sau un curent innoitor propriu. Argumentele sale.
luate din istoria teatrului ewropean al secolului, ardtan cid asemenea evenimente in
viafa artisticd a unei fdri au apdrut numai §i atunci cind aceste conditii au fost inde-
plinite. Cind un Tairov — ca §i un Stanislavski sau Meyerhold — a avut posibilitatea
sd-si verifice practic ideile novatoare, si le urmdreascd eficacitatea pe un anumit spa-
fiu de timp, intr-o structuri inchegatd, atunci arta teatrald sovieticd a ajuns sd wui-
meascd o lume intreagd, Dimpotrivd, un Gordon Craig, autor al atitor manifeste pati-
mase de innoire a teatrului, nu a putut realiza practic nimic, pentru ci a Irdit inir-o
tard unde teatrul era condifionat de criterii comerciale, nu era luat sub mecenatui
nimdnui, crestea sub privirea indiferenti a puterii de stat fajié de valorile artistice.

Dar Sava nu era un exclusivist. El nu viza doar o orgolicasid realizare de sine.
El urmarea o campanie pe un front mult mai vast. {intind reagezarea intregului teatru
romdnesc pe temelii mai solide. Pentru cd el credea ci problema teatrului depdsesie
planul strict estetic, devenind ,0 problemd de capitala importantd pentru viitorul aces-
tui neam romdn”. Dupd el, ,imaginea vietii unui neam se reflecteazd in oglinda sce-
nelor teatrului siu®. El socotea ca miscareq leatrald intr-un stat e .de naturid o
in fruntea celorlalte migciri artistice, fiind in masurd de a influenta i calduzi mis-
carea sociald®. De aceea a i investit, in vederea obfinerii wnui salt calitativ in slarile
noastre teatrale, toatd energia de care dispunea.

In aceasti privingé, mdrturiile lui sint de-a dreptul patetice :

»Eu — de ani de zile — fac toate eforturile de a intretine vie atmosfera tea-
trald, eforturi care de multe ori imi diduneazi cariera si viata.”

Fac tot posibilul si atif. si impung cu acul pe acei care au faimoasa aderen{a
la sEauLne“mmode si oficiale. Ma straduiesc sid scot din letargie pe somnolentii teatrului
roménesc.

Sau, altd datd : ,Jupt de ani de zile, cu enorme greutiti, pentru revizuirea tea-
trului romdnesc. Am pus in scend una sutd si cincizeci de spectacole si in fiecare din ele
am urmirit si se faci un pas inainte® Si incd: .Am alcatuit pentru revizuirea teairu-
fui romlnesc studii, proiecte de legi, regulamente, schite, planuri, sute de coli de hirtic
innegrita.” Sau aceste rinduri triste, dar care dou misura altitudinii etice o caracteruim
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séu: Cu toate cd de fiecare datd md conving de zddarnicia muncii in aceastad dircclie,
voi lupta mereu pe aceeasi cale.” o

Cu timpul insd. pozitia de combatant izolat in fafa unui munte de indiferentd
devine tot mai dramaticd : ,..trebule sd recunosc ¢i ramin un -izolat ; probabil ci sint
prea insuficiente forfele mele pentru un anirenament de cursié lungd”. Simte nevoia unor
aliati : ,Dacé s-ar mai ivi §i altul §i incd vreo doi care, cu aceeasi tenacitate, si-si sacri-
fice zilele numai ideii de teatru, poate c& s-ar mai spera in timpuri bune®. Ginduri negre
il bintuie, presimte c¢d pind la wurmd va sfirgi zdrobit de .acest munte negru, inalt yi
colfuros, compus din tofi acei care se multumesc cu teatrul pe care-l vid astdzi pe sce-
nele noastre fard si protesteze®.

8i intr-adevir, aceastdt existenfi tumultuoasd, dramaticd, manifestati violent in
zgomot §i furie®, s-a curmat brusc, aga cum plesneste un arc intins peste limite.

Desi a infaptuit infinit de putin in raport cu ce a ndzuit, a avut tolugi sansa
sd moard in picioare, fard si abdice.

Pentru aceastd trdire intensd a actului creator la o atit de inaltd tensiune interi-
oard, in luciditate §i febrd®, pentru aceastd viafd de ,singe si lacrimi® daruitd teatrului
pind la totald renunjare de sine, se cuvine ca in martirologul culturii romdnesti, intre
mucenicii Eminescu §i Luchian, si fie trecut 5i Ton Sava.

81 nu atit pentru cit a apucat si realizeze intr-o scurld trecere printre noi, ci
mai ales pentru orizontul la care a cutezat sd aspire. Ferestrele deschise de Sava cul-
turii teatrale romdnesti constituie mogienirea noastrd din trecut cea mai de pret, inci
neintrecutd.

® &
Socotesc & e necesar — s$i aceasta numai pentru i autorul insusi nu a avut
rigazul sd o facid sistematic — si urmdrim Iimpreuni mai findeaproape -articulatiile

gindirii teatrale a dul Sava, cdutind in acelasi timp si o raportim la contextul european
si romfnesc in care s-a desfasurat.

Teatrul si-a pierdut, in special in secolul XIX i la inceputul secolului nostru,
fortele sale proprii si azi trebuie repus pe picioarele sale™

Acest enunf — «cu toate implicatiile sale — constituie profunda convingere a
lui Sava, revenind mereu sub pana sa. Chestiunile ridicate aici rezumi esential toatd
problematica teatrului modern european, in jurul cdreia se va axa si gindirea lui Sava.
Sa le desprindem in succesiunea lor logica :

Mai fintii. de wce teatrul (european) si-a pierdut .forfele sale proprii®2 Apoi,
ce constituie aceste .forfe“? Si, in fine, care sint caile pentry a le recistiga?

Raspunzind la prima intrebare, Sava denunf{i comedia moderni (in opozitie cu
commedia dell’arte), care ,prin scoala realisti si naturalisti a imitat decadenta picturii,
reducind viata la dimensiunile restrinse ale scenei si la durata a trei ore®., Teatrul
de astazi — va ardata el in altd parte! — este gata si moard dintr-o literatura
dramatici in care SPECTACOLUL e palid, sirac, plictisitor, pentru ci ifextul nu
pocte crea almosfera teatrald®. De aceea, teatrul ,literar® isi wa da duhul, pentru
a face loc unui teatru nou, ,teatral*. Ceea ce a pierdut teatrul de azi — credea
Sava - este secretul trecutei sale magii® De aceea ,teatrul actual se afld in criza.
El a abdicat de la marile probleme ale viefii”.

Cred c3 acestea sint probe suficiente pentru a demonstra frecventa cu care
aceasid idee revine. Desi citatele ar putea continua, ne vom opri aici, peniru a
examina semnificatia esteticA @ acestti punct de vedere, precum si contextul lui
mai larg.

Gindirea teatrald europeand cunoaste in aceastd primd jumdtate a secolului XX
momente de tensiune maximd. La aceastd situatie se ajunsese pe mai multe cii
Cele mai importante erauw reachiile impotriva conventiei .mnaturaliste® — {ormuld
lansatid de Antoine la sfirsitul secolului trecut —, reactii care declanseaza la rindul
lor altele, mergindu-se pind la punerea in discutie a insdsi evolutiei teatrului curopean,
de dupa commedia dell’arte §i drama elisabetani.

Ce se intimplase ?

Formula naturalistd a ,feliilor de viati®, reconstituite pe sceni de un Antoine,
cu o indirjire polemici indreptati impotriva poncifelor romantice, nu a intirziat si-gi
piardda virulenta originard si sa fie adoptati — fintr-o formd edulcorati si vulgari-
zata — de teatrul comercial burghez.

* Impreund cu A. G. Bragaglia {v. Del teairo teatrale ossia del teatro).
2 Formula este a lui A. Tairov (v. Teatrul descdtusat).
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Ceea co initial semnifica un act nonconformist de denuntare a retoricii sforiditoare
si a grandiosului de mucava al teatrului conformist-romantic sau conformist-neoclasic,
devine cu timpul cel mai plat, mai tern, mai servil mod de reprezentare conformisti,
Sub pretextul ci teatrul trebuie si fie ,ca in viatd®, actul magic teatral se degradeazi
pind la nivelul celui mai incolor wcotidian, al celui mai mnesemnificativ caz particular,
se devitalizeaza, 4si pierde fortele sale specifice de actionare, misterul puterii lui de
fascinatie. Actul teatral se meschinizeazd, restringindu-se §i dnchircindu-se in jural unor
.cazuri® specios individuale, pierzindu-si astfel capacitatea de rasfringere generald avutd
in marile epoci cind .spectacolul de teatru nu era decit un réflex al marelui speciacol
al lumii®.

Pentru a face mai evident procesul acestei degraddri, Sava propune o comparatie
intre teatrul shakespearean si literatura dramatici francezi moderni de formuld bur-
ghezd,? .literaturi care a distrus fenomenul teatral — rdpindu-i secretu] magic”,

Ce ficea Shakespeare? El ,transpunea pe scend. prin marele sau talent poetic
teatral, miretul mister =l naturii §i omul — ca in teatrul antic unde actiona sub
mina destinului — se framinta in Jupta dintre Rau si Bine, in mijlocul lui. Era in
permanenti legat de pdmint st de cer, si frimintdrile eroului shakespearian sint [ri-
mintarile de totdeauna ale muritorului de pe pamint.”

Ce face literatura dramatici francezi modernd ? ,Inlocuieste din insuficientd crea-
toare, gencralul cu specialul, si se opreste la fapte diverse, la cazuri, extrase din
cronica mondend sau judiciard a epocii burgheze. Aduce pe scend un sof care deschide
usa amantului sotiei sale, o sofie care se culcd si cu valetul, un tati care se culca
cu fiica lui, cazul unei femei urite «care dsi cumpiri un barbat frumos s tindr si
vedem g1 astdzi, la noi, cu ¢itd ardoare, un public neformat asisti la spasmele erotice,
ridicole, ale unei eroine tuberculoase, ce-si scuipd flegma pe scend, in nasul unui
amorez limfatic $1 nating.

Ce secret magic poate cuprinde o Dami cu camelii, cu problema ei de tu-
berculozi, care astdzi se trateazi cu pneumotorax, iar problema dragostei lui Armand
Duval cu dusuri scotiene ?

Problemele din #eatrul shakespearian, chiar daci veor mai trece mii de ani, tot
ne vor putea fi rezolvate cu injectii si bai reci, pentru <3 teatrul siu pidsireaza
secretul magic®.

Mai anult incd, literatori, psihologi, sociologi, pedagogi etc. — dorniei de o
mai largd audienfd publicA — vor invada teatrul, cautind si si-l anexeze in scopurile
lor, neglijind sau ignorind propriile lui moduri de manifestare, care-i formau speci-
ficitatea si 41 asigurau viata s§i trdinicia. Ei creeazi un teatrn Jdimbut, vorbiret, care
inlocuieste limbajul originar, dinamic si colorat, al actwlud, cu retorica statici a dis-
cursalui, a foiletonului, a articolului de gazetd. In locul exorcizd@ri; wnui act de viapd,
teatrul devine o debitare de concepte. Izvorul siu viu e ameninfat cu istovirea sub
povara principiilor teatrale naturaliste, ,maladive, pedant psihologice, prolixe, analitice,
diluate, explicative, meticuloase, statice, pline de interdiclie ca o chesturi de polijie,
despartite in chilii ca o mindstire, mucegdite ca o veche casi nelocuita”.

Toate aceste simptome trezesc Ingrijorarca unei serii intregi de striluciii oameni
de teatru .din diferite tiri, care — desi de pe pozitii diverse si preconizind selufii
si mai diverse — ramin totusi uniti in sentimentul comun «<d teatrul european
di semne de imbdtrinire §i ¢, in consecintd, trebuie luate misuri pentru reintinerirea
tui.

Intr-adevir, ceea ce uneste aproape majoritatea ginditorilor de teatru europeni
din prima jumatate a secolului — fie ¢i e vorba de Appia, Craig sau Bragaglia,
de Baty sau de Artaud, de Fuchs sau Piscator, de Meyerhold, Vahtangov sau Tairov
— este reactia lor virulent antinaturalistd §i cdutarea unor mijloace de rewializare
a teatrului, de reteatralizare a lui.

Pentru a gasi aceste mijloace, el cauti si determine care sint elementele specifice
ale actului teatral, si pentru aceasta incep si se indrepte spre originile teatrului,
spre formele dui de la izvoare, pure, nealterate.

_ Ei descoperd astfel «3 teatrul modern european a eliminat dintr-insul elementele
de ritual, de ceremonial magic, pe care actul teatral se intemeia la sursi; ci ¢l s-a
inchis in «cutia scenei italiene, inventind conventia celui de-al patrulea perete, scparind
astfel planurile reprezentatiei scenice de planul spectatorilor, pentru a pecetlui definitiv
ruptura comuniunii originare.

4 Se referd la dramaturgia naturalistd a scolii lui Dumas-fiul si a wurmasilor lui,
Bernstein, Bataille, Porto-Riche.
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Analiza unor forme mai vechi de teatru evoluat, ca teatrul antic grec, misterul
medieval, commedia dell'arte, teatrul spaniol din Siglo d’oro, teatrul elisabetan, Faust-ul
goethean?, arati cd acestea mal pastrau — in grade §i forme wvariate — elemente
din teatrul de ceremonial, ¢i acolo divortul dintre sceni si sali nu se consumase.

Pe scurt, restringerea sferei problematicii de la general la particular; inlocuirea
imaginilor «colorate si dinamice cu discursivitate staticd; inlocuirea actelor de traire
intensiva, {reneticd, duse la limitd, cu stdri mediocre; a marilor emotii si afecte cu
uscat schematism conceptual : scoaterea spectatorilor din acfiune prin separarea scenei
de sali etc. etc. — toate acestea indicau sleirea unui filon, epuizarea unei intregi
direcfii de evolutie, §i deci necesitatea de a se porni pe un alt drum.

In acest context de gindire s-a situat Sava. Cu precizarea i lupta sa pitimasi
pentru reafirmarea teatrului cu majusculi se duce in niste imprejurdri speciale, deo-
sebit de vitrege, in conditiile unei culturi teatrale involuate: ,,Sintem o tari — va
scrie Sava in 1944 — in care (Teatrul, trebuie si inceapi, asa ¢i nu se cunoaste
incd deosebirea dintre «piesa de teatru», operd de arti prin ea insdsi, §i «spectacols,
care fiind realizarea piesei prin actori, regizori, pictori, arhitecii, electricieni etc.
presupune cunoasterea umor legi speciale de ansamblu, de erchestratie, si constituie
astazi o stiintd de sine stititoare.”

In acest climat, Sava a trebuit — ca si Caragiale’ — s3 lupte mult ca si
faca admisi cu drept de cetate ideea unei arte teatrale a spectacolului, diferitd de
arta literara.

Spectacologia, propusd de el, e o disciplini care urmireste si-si impund autonomia
propriilor ei legi, dictate de conditiile existenfei scenice a actului teatral, de limbajul
siu specific, care exprimd teatrel opera literard. O buni parte din publicistica lui
Sava vizeazi aceasti diferentiere limpede a nofiunii de spectacologie de literaturi.

Spectacologia insemna in fond totalizarea mijloacelor capabile si structureze
un sistem propriu de semne, care si exprime prin valori de feairu, valorile textului.
De aceea, pentru fiecare piesd trebuie giisit acel limbaj al teatrului, capabil sa
cuvinteze el opera dramaturgului :

Se concepe literatura dramatici — spunea Sava — ca o artd separatdi de

S
speciacolul teatral, o arti completd, de sine stitdtoare, in stare a creia emotii antistice
prin lecturd. Cititorul de literaturi dramaticd, prin imaginatia sa poate si intrevadid
spectacolul, cuprinzindu-i tot infelesul §i toate sensurile, ca la lectura unui roman,
nuveld sau poezii.

In spectacologia modern3, literatura dramatici e un capitol separat, numit sursd
de alimentare. Spectacblul de teatru a existat si poate exista fiard ajutorul literaturii
dramatice. Citim commedia dell’arte, spectacolul de varieteu, de -«circ, mimii, teatrul
de culori, baletul plastic, o parte din Teatrul Sintetic futurist. Existd opere de litera-
turd dramaticd ce nu pot genera spectacole teatrale , pentru diferite motive.

Ci nu exista o confuzie intre aceste doud discipline o dovedeste §i faptul ca
o piesa de teatru bund poate genera un spectacol prost §i o piesd de teatru proastd
poate genera un spectacol bun. De aceea, spectacologia are asupra operei dramatice §i
a autorului de teatru o altd deschidere de vederi decit a criticului literar dramatic.
Ea nu cunoaste, in intelesul pe care il di critica literard, repertoriul clasic, repevtoriul
neoclasic, repertoriul romantic modern sau, cum se obisnuieste, repertoriul shakespearean
sau molieresc.

Se cunosc numai piese de teatru, vechi sau noi din punct de vedere cronologic,
fiecare pulind genera un spectacol vechi sau nou, indiferent de data la care a fost
conceput textul. In felul acesta, textele sint tratate ca niste fiinfe, cu viati trecitoare
sau vesnicd, putind imprumuta noi si variate forme de reprezentare®,

Spectacologia cautd . fiecdrei lucrdri, in esenta ei vie, formele speciale de a
fi transformatd in spectacol”.

Dar aceasta era doar prima etapd, numai preliminariile campaniei de ,rcteatra-
Iizare® a teatrului intreprinsd de Sava. Vederile lui finteau mult mai departe.

La Sava, ,reteatralizarea” teatrului era legati de citeva concepte de bazi.
La elaborarea acestora l-au dus intensa sa activitate practicd, meditajia asupra experientei

. ¢ Pe linia acestor mari momente, Sava va aseza §i teatrul sovietie din epoeca ,magnifi-
cilor animatori® : Tairov, Meyerhold, Vahtangov.

5w, I. L. Caragiale : Oagre teatrul este literaturd ? ,Epoca“, 8. VIII/1897.
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proprii, cit si lecturile din Bragaglia si Tairov, care, impreund cu Memoriile inutile
ale lur Carlo Gozzi, erau cirtile lui de capatii. '

Unul din aceste concepte, imprumutat de la Bragaglia, era acela de ,a teatrali”,
un verb nou, propus de el, indicind actiunea omului de teatru de @ t’fﬁfi teatral, asa
ecum @ filorofa indici actiunea filozofului, sau a picte actiunea picforului

Ce insemna, dupi Sava, a trdi teatral ? )

A folosi o formi specifici de comunicare, a te exprima printr-un limbaj propriu
acestui mod.

Aceasta echivaleazi cu ,a te indepdria de la formele gindirii concebtuale” si
.a te manifesta animind imaginile in mediu senzorial®. A trii teatral inseamni ,a vedea
totul reprezentat in imagini dinamizate, sonorizat §i colorat™, ,a vedea viata in fiecare
clipd u ei, prin imagini in acfiune”, individul teatral e in ficcare olipd in mijlocul
unui spectacol de teatru. Viseazd treaz in tablouri animate, i vorbeste singur raspun-
zind persoanelor imaginare®.

Putem desprinde din aceste precizdri citeva elemente pretioase, pentru a defini
Lpuferile teatrului® in acceptia lui Sava. )

Acestea sint : imagini cu fortd de joc senzorial si dinamism.

Am insistat in alti parte asupra acestui aspect esenfial al esteticii Jdui Sava®
Vreau si subliniez aici doar apropierea dintre acest punct al gindirii artistului romén
si ideogramu, conceptul de bazd al poeticii teatrale a lui Antonin Artaud. $i anul si
altul dintre acesti reformatori ai scenei au inteles cd ,ideea” pentru a se exprima in
teatru nu trebuie si aleagd calea facili a declarativului, a discursivului, a enuntarii
verbale a conceptului; ea trebuie si se sensibilizeze, si se figureze, si devini, ca si
in poezia liricd, imagine. Numai ci aceastd imagine in teatru ou se reduce, <a in
liricd, numai la evocarea verbali a obiectelor; ci, ea trebuie si se spafializeze, sa
capete materialitate, concretele, si se incorporeze. SE actiomeze astfel efectiv asupra
simturilor spectatorilor.

Si numai pe aceasti cale senzoriali, de imagine spafiald, materiald, teatrul poate
inculca idei, emana sensuri; dntocmai ca scrierea ideografici a wvechilor egipteni sau
a extrem-orientalilor.

Numai cd aceasti hieroglifi — care e imaginea teatrali — are o particularitate
ce-i conferi specificitatea : e in miscare, e vie. Pentru ci ea e incorporati de oameni
vii. Si aceastd comunicare directd, fluida, intre oamenii vii, care o scriu cu trupurile
si nervii lor, §i oamenii care memijlocit o recepteazd, intr-un act de comuniune psihica
— la origini si fizicA —, constituie datul fundamental al actului teatral.

Din aceastd descoperire capitald decurge un principiu pe care Sava l-a pus
la baza gindirii sale teatrale :

Puterea teatrului rezidd in dinamismul acfiunii §i acela care trebuie sa o
dezlintuie este actorul®. De aceea, ,.crealiuneq scemicgd §i nu textul literar trebuie it
constituie ultimul scop al teatrului viitorului® 7.

Fa

Insusindu-§i acest punct cardinal programatic, Sava 7x avea in vedere actorul
european, asa cum il ldsase mostenire teatrul naturalist. Acesta il nemultumea, cum ©
nemulfumise ¢i pe Duse (care-i cerea moartea), si pe Craig (care il dorea inlocuit cu
supramarioncta) §i pe Tairov, care se intreba : )

~Cum s-a putut intimpla ca teatrul. divinul teatru creat de Krishna §i Dionysos, si
devind o capeld mortuard §i cum s-a intimplat ca actorul, care a fost magicul Hystrion
sau rdsundtorul Arlecchino, si degenereze pind la a ajunge un disc de gramofon, care
dupi ordinele impresarului, si repete supus vorbele si pansewrile autorilor 2“3

Acecasta s-a intimplat pentru 3 arta teatrali a pierdut specificitatea care o
distingea de alte arte, a pierdut .ceea ce dd mirelie si bucurie teatrului: artq mulii-
forma §1 creativé a actorului®.

Teatrul european modern a orientat actorul, unilateral, spre cultivarea unei sin-
gure virtuti : verbirea ,naturala® si gestul cotidian, uitind posibilitatile multiple ale lim-
bajului expresivitdtii corporale si ale simbolicii gesturilor.

De accea, Sava mne indreaptd — ca si Claudel, ca i Brecht, ca si Artaud —
spre aria cxtrem-orientald, pentru a redescoperi aici dinamismul launtric al atitudinilor
omului, posibilititile de a semnifica, de a simboliza ginduri, pe care le au membrele

8 v. Crin Teodorescu, Ifon Sava si condifia teatrald a teafrului, ,,Contemporanul®, februa-
rie 1967,

? Formulirile apartin lui Tairov, in Teatrul descdtucat.
¥y, Tairov, op. cit.
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corpului mostru, in special miinile. Din sculptura orientald, din dansul ritual simbalic
si din teatrul de ceremonial cxtrem-oriental trebuie sd invete actorul european sd-si
recistige stiinta de a figura prin plastica corpului siu ideogramele poeticii teatrale.

Faptul ca actorul european in genere nu cunocaste valoarea atitudinii scenice, nu
stie 53 meargh, nu stie si stca in repacs sau in actiune. nu stie ce sa facd cu miinile,
izvoraste — dupid Sava — din .igrorareq infelesurilor adinci ale artei orientale. Civi-
lizatia apuscand a indepirtat omul de la formele adinci ale viepil, facindu-1 sclavul
Focurtlor mintale®,

Pentru ca Sava nu se opreste doar la plastica atitudinii si la expresivitatea cor-
poraii simbolici atunci cind recomandi pentru revitalizarca teatrului european im-
prumuturi din arta extrem-orientali. El merge mai departe, vizind — i aici iaragi in-
tilnestc o coordonati esentiald a esteticii lui Artaud — redimensionarea ampiilvdinu
simtiri actorilor, intensificarea §i exacerbarea ei paroxisticd, pind la a ajunge la ten-
stunea tritirilor-limitd, atinse in practicile magice ale omului oriental :

,Omul de teatru eurcpean nu cuncaste §i nu poate reda — pentru ¢i nici in
viatd nu le-a putut incerca, cu toate c¢i in dictionar cuvintele existi — expresia std-
rilor de voluptate, de intense pasiuni, nu <unoaste paroxismul, exiazul, halucinalia,
care in lunea teatrald sint obisnuite stiri de expresie.”

Nu trebuie sd ne speriem de cuvinte. Nu e vorba aici de nimic maladiv. Pentru
ci nimeni mal mult ca Sava nu reproba prezenta maladivului in teatru §i nimeni nu
iubea mai mult ca el tonicitatea. E vorba de cu totul altceva.

~Nojiunea de tealru nu suportd temperatura normald® — scria Sava. Teatrul nu
e reproducerea vietii, e concentrarea ei, e transfigurareq intr-o moui realilate, care nu
e altceva decit arderea pind la incandescentd a realititli pe care o cunoastem. Pentru
aceasta, e anevoie de ,minfi excitate®, de .suflete incdlzite®. Pentru ci numai astfel
putem opera actul de transpunere, de elevatie :

Se tinde la ridicarea ratiunii §i o simfirii dincolo de limilele obignuite, acolo
unde pot i atinse extazul §i paroxismul pasiunilor. Se tinde la producerea in organism
a febrei teatrale, o febrd care prilejuieste starea de transd.. tluminafia.”

Pe aceastd cale, de densificare a emotiei scenice, se poate ajunge la crearea in
spectacol a unor cimpuri de fortd magnetice, capabile si atragd in ele auditoriul Ia o
egald tensiune wntelectuald §i afectiva.

Se rcalizeazd astfel o modalitate de comunicare mai eficace, care scoate din
indiferentd si pe spectatorul cel mai apatic, il obligi si reactioneze, si simti, si gin-
dezscd... Se realizeazd  astfel o fuziune intre sceni si sald, de un tip mai intim decit
cea din featrul obisnuit, fuziune capabili si spargd carapacea egocentristdi a publicului
Lseparat®, creatd de atomizarea individualisti a lumii moderne. Se ajunge astfel la o
noud comuniune, analogi (dar evident, nu si identici in ceea ce priveste confinutul)
cu cea atinsd in practicile magice.

91 cu aceasta, ajungem la cele doud obiective fimale ale programului estetic al
Jui Sava — .remagicizarea teatrului® si crearea .misterului social modern”,

WNoi trebuie sa reddm teatrului funcfiile esentiale pe care magia le-a avut pen-
tru emul primitiv.”

Prin aceasta, Sava nu preconizeazd nicidecum o intoarcere la forme pasziste de
misticzsm sau primitivism. El era un materialist, care eredea in progresul tehnic §i
social. El vola insd ca actul teatral contemporan sa fie investit cu atare mijloace maxime
si cu atare meniri supreme in dezbaterea problematicii omului, incit si constituie un
interes tot atit de mare pentru spectatorul contemporan ca si ritualurile magice, ches-
tiune de viati si de moarte, pentru omul primitiv. Accasta insemna ,o ridicare pina
la planul patetic @l marilor preocupiri ale existentei: cum sd rezolve omul problema
fericirii in decurs de o viatd, cind la capitul ei il asteaptd cele doud stafii inrudite:
bitrinetea si moartea ?“ Sava socotea ci teatrului §i revine astizi sarcina de ..a frinde
in mini {rinele spiritului wman, de a scipa omul din ghiarele [ricii, familiarizindu-1
cu marile fantome : un teatru de taind, un tealru de pasiune, Si lisim episoadele {ri-
vole 31 farsele imaginate de fantezia burghezd... §i sa redim teatrului lumea gindului 5t
a visului : Misterul ®

Pentru c¢i tinta teatrului este realizarea misterului social modern,
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