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»+ANOTIMPURILE” LUl MANEA

Am asistat la un speetacol tulburitor.
O improgcare incendiari de adeviruri sl
frumusete. Despre dubire. Unii spectatori
suportau jetul §i dncremeniserd in scaune,
arzind lduntric, si prin asta, purificin-
du-se. Altii, neintelegind sau neaderind,
dezertau. Deoarece era vorba de experi-
mentul unui stwdio, primordial nu consi-
deram numarul celor care au plecat, «i
ce anume 1-a -determinat pe cellalii sa
ramina.

Cele patru anotimpuri veprezinti o ine-
ditd ipostaza a lui Arnold Wesker. De
data aceasta a dnlocuit dezbaterea rapor-
tului om singur — om multiplicat, prin-
tr-o wrelatie binarda: barbat — femcie.
Dramaturgia cu temid sociald a lisat loc
unei dizertatii dialogate si, simultan, unui
poem. Naturalismul a fost distilat si rea-
litatea s-a ridicat spre esenfe. Piesa cautd
sid surprindd etape semnificative din evo-
lutia unei iubini : isi atestd prezenga iarna,
somptuoasd s§i rece. -— rascolirea prima-
verii — vara torida; finali e toamna —
a -desperarii limigtite, a recapitularilor, a
intoarcerii  in tine, a dizolvarii. Duar
omega ¢ si alfa, anotimpul terminus
coincide cu inceputul unui nou ciclu.

Avind ca finsigi pmatura principiul celor
doua «<ontrarii care se atrag, dragostea
apare in text cu toati dialectica ei agi-
tatd : sim{amint sexwal, camaraderesc, fi-
lial si parintesc totodatd, ndcldire afec-
tiva §i optiune dnaltd, egoism si diruire,

devotiune si  urd,
amestec de sublim si de turpitudine, de

cruzime si adoratie,

puritate si de sprefacatorie. Toate anti-
nomiile coexistd firesc in virfejul genera-
tor de viatd.

Fiecare din cei doi ba navileste, ba se
retrage, izbucneste s§i se cenzureazd, bea-
tifica i abjurd. nici o singurd datd iubind
la fel. Echilibrul e mereu altul, insa in-
totdeauna riscat, aproape ingrozit. KEchi-
librul unei balante ultrasensibile, la care
talgerele isi schimba mereu pozifia: se
pare cd intr-unul e mnitroglicerind : ajuns
prea jos — s§i prea brusc — spulbera
totul.

Ca la cele mai multe dintre iubiri, sen-
timentul evolueazd ‘inveluind. Daca la de-
but el e compus armonios din unicate
spontane, ca si din ritualuri, treptat el
se videazda, ramin numai obisnuintele, ri-
tualurile. Formele. Atunci cind se in-
cearcd reumplerea lor, se sparg (cdci fi-
netea lor e friabili, cici ele au fost fa-
cute pe misura unui anumit continut —
si la o tempcratura irepetabild). Atinse
numai, gem si sund a gol.

Exclusivisti, insetati de un absolut su-
perb, dar meschin, smulgindu-se lumii da-
toriti unui dublu egocentrism, negindu-si
antecedentele, cei doi impitimati se vor
nirui : imixtiunea exteriorului se va do-
vedi din ce in ce mai flagrantd, trecutul
va prinde contur. umbre de fosie iubiri
se vor strecura intre ei, valeniele sociale
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se wor weactiva. In dragostea devenita
crepusculard, nu vor mai fi sunecte, <i
doar e¢couri. $i acelea tot mai scilciate.

Surprinzindu-si pustiul, cei doi vor in-
cepe © goand panicad dupd continutul we-
latiei lor initiale, efective. Dar odati ce
confinutul noii relatii este ciutarca vechii
relatii, noua relatie nu mai e identicd ce-
let vechi, ¢i 11 e substituitd. Deci, vechea
relatie nu mai este §i ‘nu mai poate fi.

Regula jocului e crudd: e drept ¢
fiecare partener incepe cu acelasi numir
de cdrti in mind, dar fiecare joaca alt
joc. Ruptura e iminentd — si ambii par-
teneri pierd, obligatoriu. Dar acest joc
cumplit meritd si fie juecat, si regula lui
neiertitoare e admisd voluntar, cici in-
susi faptul <& ti se di ocazia si pierzi
intr-un asemenea joc inseamnd un cistig
incomensurabil.

Dramaturgul nu se misca dezinvolt in
universul creat de el insusi. 1 se trideazd
inexperienta si sfiala. Dar, din cind in
cind, explodeazi -- si exploziile dui sint
mai fascinante decit un monument. Daca
— consideratd ca dntreg — Cele patru
anotimpuri e sub mivelul unora din piesele
sociale datorate aceleiasi semnaturi, citeva
fragmente ating calitatea superioard. Lipsa
consecventei mijloacelor stilistice nu su-
pard, odati ce fondul sentimentului dez-
bitut comstd in consecventa inconsecventd.

Chiar numele personajelor denotd deli-
berarea diversitif{ii unitare a simbolurilor:
in mitologia eroticd, Adam si Bealrice au
o sonoritate consacratd, dar ficcare e
pornita dintr-un alt perimetru.

Desi adevarunile ei sint frontale, piesa
nu are cinism. Desi ¢ scrisi de un autor
cunoscut ca ,furios®, foviturile e¢i de pumn
cuprind si balsamul. Fondul te conduce
la marea fntelepciune resemnatd insotind
zbuciumul perpetuu, la pornirea in fie-
care etapid a luptei, chiar dacid stim <
la fiecare pas ne pindeste infringerea, la
elanul de a construl pentru eternitate
chiar din materiale sfirimicioase -— pentru
ca doar pe acestea le avem si pentru ca,
chiar stiindu-ne efortul inutil in raport
cu absolutul, nu vrem sd ne trecem viata
ziacind. Pe plan etic, desi poate surprinde
pe unii prin expulzarea poleirii ieftine i
a conformismului malaiet fata de con-
ceptul jubirii, pilesa sanctificd dragostea
atita timp cit ea inseamna implinirea an-
bilor termeni, dar denunti ca amorali
dragostea degradatd, deci a-dragostea.

In  pofida imperfectiunilor [ormale.
piesa i{i prilejuieste certitudinea intilnirii
cu creatia de arta.

In esenti. acesta e si bilaniul specta-
colului.

Pe sceni, un mic podium. Pe el, citeva
proiectoare cu stativ g1 citeva mobile
banale {si, prin aceasta, neobservabile};
la capatul lui, in partea opusi rampei,
doud-trei practicabile puse in picioare, pe
muchie, alcituiesc un fel de zid. Nici
unul din elementele scenice nu a fost
gindit «de vreun «decorator pentru acest
spectacol, toate au fost culese din inven-
tarul «cel mai obignuit, de simti uzitate
§i uzate: mobilele sint patinate real de
atita folosire, iar foile de practicabil le
binuiesti batdtorite de generatii. Toate
elementele au aceasti singulari autentici-
tate, sint una «<u scena, fac parte din
ea, sint innobilate, de ani §i ani, prin
cea mai apropiati atingere cu actorii si
cu tehnicienii de deatru. Duhul scenmei li
s-a mmpregnat, a devenit o entitate ma-
terfald, le e-acum componenti.

in acest decor care nu e decor {realj-
zarea cadrului se datoreazd tot regizoru-
lui), se desfdgoari spectacolul.

Omul din sald se simte la inceput de-
rutat de medalitate: cei doi parieneri
stau statuari §i se misca hieratic, vorbi-
rea le ¢ lapidard — fiecare ocuvint pare
articulat definitiv, conturat pe toat: di-
mensiunile, panci e sculptat. Prin asta,
sunetul si dmaginea nu courg, nu se in-
lantuie, nu devin, ¢i apar ca o suma de
stiri succesive.

In comportarea lor pregnantd, dar ne-
fireascd, actorii parcd indeplinesc un rit,
parcd oficiazd o liturghie intunecatd. Sint
imbricati in alb-negru, arboreaza pelerine,
migcirile revin uneori, sacadate, obsesive,
ca un refren pentru ochi. Acolo unde
autorul a cerut versuri .sau cintece (fard
a preciza titluri anume), regizorul a {o-
losit pasaje in francezd sau in englezd,
care sparg tiparul nostru fonic printr-o
murzicalitate incantatorie, poate putin mis-
tericasd, in orice caz aparte, ca o latind
noud intr-o messd a religiei scenice.

Proiectoare sfisie bezna, de obicei tis-
nind de sus, de la pod, creind, prin ver-
ticalitatea fasciculului, dimpresia unor co-
loane. Dar rolului dor arhitectural se
asociazd cel al proiectoarclor de pe sta-
tive : cei doi actori le minuiesc orizon-
tal, in chiar evolutia relatiei de scena;
ba se pun ei insisi intr-o altd lumini, ba
se napustesc cu razele asupra speotatori-
lor, smulgindu-i din anonimatul complice
al penumbrei, orbindu-i pe rind. Functia
simbolici e peremptorie.

Smuls din atitudinea anoale, de siesta,
fatd de spectacol, fiind violentat, nu in-
registrezi asta pigubitor : cici intunericul
nu ¢ tenebros, ¢ doar un excelent fun-
dal comtrastant pentru lumind : iar pulsa-
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Florina Cercel-Perian
{Beairice) si Ovidin Iu-
lin Moldovan {Adam)

tia brutald a electricii mu are nimic gra-
tuit, nu e doar un artificiu tehnic, regi-
zorul ii vorbeste cxpresiv prin teate mij-
loacele pe wcare i le oferi scena: lumina
a devenit §i ea actor si ifi atrage uten-
tia prin propriul ei limbaj asupra repli-
cilor cardinale. Toati tesdtura spectaco-
lului, desi o surprinzi foarte compiesd.
atinge organicitatea. Desi {i-e evident cd
realizatorul a  finregistrat fenomenele
Artaud sau Grotowski sau . Living
Theatre®, ele s-au asimilat lui ca oriece
element de culturd, asa cum prin inter-
mediul unei carfi preluim eca experientd
directd, noud, orice experientd directd a
altcuiva (in misura in care expurienta
altuia ni se potriveste). Actul de culiura
al altera a fost preluat in spectacolul
respectiv, a devenit fibrd vie a unei exis-
tente de sine stititoare.

..La un moment dat, incepi si abo-
sesti. Deliberarea actului scenic, legiferare:
lui strictd, -ceremonialul ‘incep si i
se pard excesive. Toemal in acel moment

oritic. te surprinde o anume f{lexiune:
unele fraze sint emise cu firescul cel
mai deplin, miscarea devine naturala. Tre-

sari, redevenind asiduu.  Artificiosul
revine — dar nu perpetun: ol va fi
din ce in ce perforat de reveniri ale
cotidianului. Spre final, maiestuozitatea
preconceputi e cxilatd, de la miscare si
cuvint 1 pind la imbraciminte: .Iini
pireai un zeu® — se marturiseste Bea-
trice, si astfel se di spectatorului cheia cu
care poate deschide retrospectiv toate
portile prin care trecuse fara sa stie
cum, §i se face evident i spectacolul
relateazd povestea wunei jubiri, poate a
tuturor iubirilor, in «care hiperdimensio-
narea §i aura cvasidivind si extraordina-
rul si exceptionalul se niruie odati cu
sleirea subiectivititii exacerbate a celor
doi: iar in final, ambii zei se dovedesc
a fi simpli ocameni. Sau, dacd vrea.
acelasi spectator poate iInfelege ci. atita
timp it dubesc, ocamenit sint zel
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Se apropie sfirgitul spectacolului, Acto-
rii  se «comportd acum <a pe strada;
pelerinele le-au cizut §1 au ridmas in
hainele obignuite, in propriile lor haine
cu care se vor duce acasa.

La ultima replici s-au intors definitiv
in ei insisi: Florina QCercel-Perian si
Ovidiu Moldovan. Amindoi au fost ad-
mirabili promotori ai acestui recital de
vintuozitate tindrd {cu nuanta <4 am
pomenit intii numele actritei nu din
curtoazie). Admirabili nu numai prin arta,
¢l si prin convingerea aproape fanatici
a apardarii — cu tootd existenta lor sce-
nicd — a crezului spectacolului lor.

Aplauzele entuziaste ale spectatorilor
se cuvin nu numai lor, ci, alaturi de ei,
si fn primul rind — lui Auvrel Manea,
realizatorul. Si Teatrului ,Matei Millo
din Timisoara, care, in studioul ,Pro
juventutis®, a Iinteles wutilitatea acestui
experiment. Realizat fard nici o cheltu-
jala baneascd, dar cu o infinitd cheltu-
iald de abnegatie — spectacolul Ano-
timpurile e o investitie productivd in
domeniul pe care si-1 propune: cel pro-
fesional-artistic.

E drept «id spectacolul nu urmeaza
litera piesei: regizorul a pastrat numai
ceea ce 4 s-a parut conform lui si util
viziunii sale asupra spectacolului. Au
rezultzt enorm de multe taieturi in text,
iar interpretarea e atit de personald incit
putem spune <& nu e vorba de o in-
terpretare, <it de o re-creare a lui. Cine

vrea ca  prin intermediul  spectacolului
timisorean sa cunoascd un anumit dext
de Wesker, e pagubit. Dar sensul piesei
ii € oferit mai pregnant decit prin vizua-
lizarea unei lecturi corecte. Ce traducere
poate fi socotitd mai eclicace: aceca care
respectd cuvintele, sau aceea care respectd
sensul frazei ? Desigur <3 spectacolul lui
Manea — -categoric, unul dintre cei mnai
inzestrafi regizori ai tinerei generatii —
poate fi discutat dn ceea ce priveste in-
departarea de la structura textului s
indeplinirea unui spectacol care e fidel
ostilului Manea®, dar infidel stilului Wes-
ker. Dar problema emanciparilor §i 2
indatosiridor fatd de text ale regizorului
in teatrul modern comportd o discutie
care nu intrd in coordonatele rinduriler
de fata.

...Aplauzele spectatorilor le considerim
adresate nu numai creatorilor {la care
includem un sir incepind cu traducdtoa-
rea Maria Petrescu §i sfirsind cu macs-
trii «de dumini E. Pucher i 1. Pente).
ci si spectatorilor ingisi — care au de-
monstrat ¢3, daci in 1969 inca sint oa-
meni mereceptivi la asemenea manifestare
de eticd si de artd, numirul lor e infim
(si-1 dorim . descrescitor, si-1 consideram
descrescator) : e drept <& am surprins
spectatori plecind cu mult inainte de
sfirsit, dar au plecat putini. lar cei
ramasi s-au dovedit intr-o tetald comu-
niune cu scena. 91 aceasta primeazi.

Mihai Dimiw

CE SE INTIMPLA IN ACTUALA STAGIUNE?

Dupa o existentd un timp obscuri, cu
mari (5i dezamdigitoare) oscilatii calitative
de la o premierd la alta, redresindu-se
si iesind din umbri, cind si cind, prin
creatia citorva actori, si, indeosebi, a unuia
singur (sa2 ne amintim de Domanisoara
Nastasia, Tache, lanke si Cadir), Teatrul
din Ploiesti a realizat apoi citeva specta-
cole integral remarcabile, concepute com-
plex i stralucitor, care, mai cu seami, pu-
neau in valoarc o echipd capabild si joace

sudat, s actioneze omogen la inil{imea
unor exigente regizorale putin obisnuite
acolo pina atunci. Ne gindim la De Pre-
tore Uincenzo, D-ale carnavalului, Bertol-
do la curte.. Totusi, aceste spectacole
ilustrau doar preocupirile creatoare ale
unui regizor, Valeriu Moisescu, capacita-
tea sa de a conduce actorii spre rezulta-
tul artistic dorit, fara sa aduca schimbari
fundamentale in ansamblul activiti{il tea-
trului, unde ele rimineau niste aparitii
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