
Se apropie sfîrşitul spectacolului. Acto
r i i se comportă acum ca pe s tradă ; 
pelerinele le-au căzut şi au rămas in 
hainele obişnuite, în propriile lor haine 
cu care se vor duce acasă. 

La ulltiima repl ică s-au întors definitiv 
în ei înşişi : Florina Cercel-Perian şi 
Ovidiu Moldovan. Amîndoi au fost ad
mirabi l i promotori ai acestui recital de 
virtuozitate tânără (cu nuan ţa că am 
pomenit întîi numele actr i ţe i nu din 
curtoazie). Admirabilii nu numai pr in ar tă , 
ci şi p r i n convingerea aproape fanatică 
a apărăr i i — cu .toată existenţa lor sce
nică — a crezului spectacolului lor. 

Aplauzele entuziaste ale spectatorilor 
se cuvin nu numai lor, ci, a lă tur i de ei, 
şi în pr imul r î nd — l u i Aurel Manea, 
realizatorul. Şi Teatrului „Matei M i l l o ' 
din Timişoara , care, în studioul „Pro 
juventutis", a înţeles utilitatea acestui 
experiment. Realizat fără nici o cheltu
ială bănească, dar cu o infinită cheltu
ială de abnegaţie — spectacolul Ano
timpurile e o investiţ ie product ivă în 
domeniul pe care şi-l propune : cel pro-
f esional-artistic. 

E drept că spectacolul nu urinează 
litera piesei : regizorul a păstra t numai 
ceea ce i s-a pă ru t conform lui şi u t i l 
viziunii sale asupra spectacolului. A u 
rezultat enorm de multe tă ie tur i în text, 
iar interpretarea e at î t de personală încît 
putem spune că nu e vorba de o in 
terpretare, cît de o re-creare a l u i . Cine 

vrea ca pr in intermediul spectacolului 
t imişorean să cunoască un anumit text 
de Wesker, e păgubit . Dar sensul piesei 
îi e oferit mai pregnant decît pr in vizua
lizarea unei lecturi corecte. Ce traducere 
poate f i socotită mai eficace : aceea care 
respectă cuvintele, sau aceea care respectă 
sensul frazei ? Desigur că spectacolul lu i 
Manea — categoric, unul dintre cei mai 
înzestraţi regizori ai tinerei generaţi i — 
poate f i discutat în ceea ce priveşre în
depăr ta rea de la structura textului şi 
îndeplinirea unui spectacol care e fidel 
„stilului Manea", dar infidel stilului Wes
ker. Dar problema emancipări lor şi a 
îndatorir i lor faţă de text ale regizorului 
în teatrul modern comportă o discuţie 
care nu intră în coordonatele r îndur i lor 
de faţă. 

...Aplauzele spectatorilor le considerăm 
adresate nu numai creatorilor (la care 
includem un şir începînd cu t r aducă toa 
rea Măr i a Petrescu şi sfîrşind cu maeş
t r i i de lumini E. Pucher şi I . Pente), 
ci şi spectatorilor înşişi — care au de
monstrat că, dacă în 1969 încă sînt oa
meni nereceptivi la asemenea manifestare 
de etică şi de a r tă , numărul lor e infim 
(şi-l dor im descrescător, şi-l considerăm 
descrescător) : e drept că am surprins 
spectatori plecind cu mult înainte de 
sfîrşit, dar au plecat puţini. Iar cei 
rămaşi s-au dovedit în t r -o totală comu
niune cu scena. Şi aceasta primează. 

Mihai Dimiîc 

CE SE ÎNTÎMPLĂ ÎN ACTUALA STAGIUNE? 
După o existenţă un timp obscură, cu 

mari (şi dezamăgitoare) oscilaţii calitative 
de la o premieră la alta, redresîndu-se 
şi ieşind din umbră, cînd şi cînd, pr in 
creaţia cîtorva actori, şi, îndeosebi, a unuia 
singur (să ne amintim de Domnişoara 
Nastasia, Tache, lanke şi Cadîr), Teatrul 
din Ploieşti a realizat apoi cîteva specta
cole integral remarcabile, concepute com
plex şi strălucitor, care, mai cu seamă, pu
neau în valoare o echipă capabilă să joace 

sudat, să acţ ioneze omogen la înăl ţ imea 
unor exigenţe regizorale puţin obişnuite 
acolo pînă atunci. Ne gîndim la De Pre-
tore Vincenzo, D-ale carnavalului, Bertol-
do la curte... Totuşi , aceste spectacole 
ilustrau doar preocupări le creatoare ale 
unui regizor, Valeriu Moisescu, capacita
tea sa de a conduce actorii spre rezulta
tul artistic dorit, fără să aducă schimbări 
fundamentale în ansamblul activităţii tea
trului, unde ele rămîneau nişte apari ţ i i 
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Cornel Revent (Capelannl) şi 
Florin Tănase (Voievodul) în 
„Croitorii cei mari din V » -
lahia" de A l . Popescu 

izolate. în continuare, după cum s-a arătat 
şi în revista noastră \ s-a încercat definirea 
unei identităţi artistice, şi chiar dacă mon
tările nu au mai avut expresivitatea şocantă 
a celor pomenite — corespunzînd altor pre
ferinţe şi posibilităţi regizorale—, ele de
monstrau, fie şi prin alte modalităţi, că 
necesităţile vitale, obligatorii pentru bu
nul mers al teatrului, sesizate anterior, 
au fost înţelese şi l i se caută o soluţie 
imediată. Astfel, regizorii Emil Mândrie 
şi G. Harag au fost preocupaţi de con
solidarea colectivului actoricesc, în primul 
rînd printr-o împrospătare cu tinere ta
lente. Totodată, repertoriul a căpătat o 
ţinută culturală certă (Shakespeare, Capek, 
Vercors), evitînd monotonia ori intelec
tualismul! snob, dînd atenţie, cam este 

1 Valeria Ducea, „Moment actual", „Tea
trul", nr. 5/1966. 

firesc, va lor i lo r consacrate ale dramatur
giei , dar f i i n d gata să i m p u n ă publ icului 
piese îşi nume noi . Revir imentul a fost 
însă de scur tă d u r a t ă . Asezonarea mu
zicală a unei vechi comedii de Locus-
teanu, i n t e r p r e t a t ă cu destul haz, şi ca l i 
tatea p ro fes iona lă v ă d i t ă în montarea unei 
melodrame americane au însemnat , la acea 
da tă , destul de pu ţ in , încît siajriunea 
u r m ă t o a r e a trecut aproape în anonimat. 
Cea la l t ă a fost şi mai să racă , interesind 
mai ales pentru o in t e l i gen tă versiune 
scenică a Nopţii furtunoase : se „concu
rează" , oarecum de prisos, spectacole 
d in Cap i t a l ă , în schimb se r e n u n ţ ă la 
Trei surori! î n t r e t imp, o parte din ac
t o r i i t a l en ta ţ i p leacă spre teatrele bucureş -
tene. Deci, „efor tul de d u r a t ă " , necesar 
pentru saltul cal i tat iv al în t regi i ac t iv i tă ţ i 
artistice, n-a putut f i împl in i t , s tabil i ta
tea, la fel de necesară , a trupei n-a 
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fost as igurată , s i tuaţ ia teatrului s-a mo
dificat, contrar pronosticurilor optimiste 
de a l tă da tă . 

N-am făcut această succintă retrospec
tivă de dragul amintir i lor , ci pentru a 
vedea mai bine ce se în t împlă în actuala 
stagiune. 

* * * 

După lista t i t lur i lor din renertoriu, 
am putea afirma că teatrul ploieştean ne 
promite un afiş incontestabil interesant, 
anunţ înd spectacole care ar rămîne, fără 
îndoială , în biografia sa creatoare. I n 
troducerea în repertoriu a unor piese de 
prestigiu ca Timon din Atena de Sha
kespeare, Don Juan de Moliere, Hcdda 
Gabler de Ibsen pare să confirme con
tinuarea (sau reluarea) unor preocupări 
artistice din trecut. Ală tur i de clasici, 
facem cunoştinţă, pentru prima dată, cu 
un autor modern occidental, Jean Genet, 
cu o piesă mult discutată (şi discutabilă) 
Cameristele. Se preconizează revalorifica
rea actuală a poemului dramatic Tran
dafirii roşii de Zaharia Bîrsan. D i n dra
maturgia or iginală actuală s-a montat 
Croitorii cei mari din Valahia de Ale 
xandru Popescu şi se r epe t ă (cînd scriem 
aceste r îndur i ) comedia lu i Ştefan Ha-
ralamb, Viceversa. Şi ca să nu uităm 
nimic, să notăm prezentarea dramei anti
războinice Amintirile rămîn vii (îngro
paţi morţii) de I . Shaw, care-şi are. f i 
reşte, utilitatea ei în repertoriu. Deci. 
o revenire — am vrea să credem o 
dovadă de consecvenţă şi luciditate ar
tistică — către un repertoriu substanţial 
şi, comparîndu-1 cu ce a fost în stagiunile 
trecute, uimitor de bogat, încărcat chiar. 
Primele spectacole — finite — tot aşa, 
n-au făcut decît să demonstreze poten
tele valoroase ale colectivului. Două 
spectacole de bună ţ inută, din trei cîte 
au avut loc (pînă acum), este o majori
tate satisfăcătoare ! Cameristele, în regia 
Eugeniei Ionescu, a fost un spectacol 
care ne-a pus în contact cu un text d i 
f ic i l , căutînd să ne apropie şi să ne 
descifreze sensurile l u i ascunse, descope-
rindu-ne to toda tă în t r -un chip nou, preg
nant, posibilităţi latente ale actr i ţelor 
distribuite, supuse unui exerciţiu rar în
tîlnit de înţelegere şi în t ruchipare plas
tică a semnificaţiilor dramatice. Croitorii 
cei mari din Valahia ne-a adus J sur
pr inzătoare imagine a variatelor resurse 
ale regizorului Yannis Veakis, care a 
ştiut să găsească tonul exact, stilul cel 
mai elocvent de interpretare cerut de 
această piesă. Ceea ce ne frapează este 
dialectica subtilă a ideilor şi rezonanţa 
populară (în cea mai bună accepţie a 

cuvîntului), pe care o capătă nume:oase 
momente scenice. Reuşitele actoriceşti — 
în fruntea că ro ra trebuie să situăm pe 
cea a lui Cornel Revent în rolul Cape
lanului, devenit cheie de boltă a între
gului spectacol — farmecă şi conving. 
Este un spectacol meditativ, de o riguroa
să esenţializare plastică, l a care au con
tribuit în egală măsură arta scenografei 
Elena Pătrăşcanu-Veakis , ca şi inspira
tele costume create de Vint i lă Făcăianu. 
Sub bagheta l u i Veakis, o distr ibuţie 
t înără se prezintă omogen, iar regizorul 
cunoaşte secretul de a transforma pînă 
şi defeotele unor a d o r i mai neexperimen
taţi , în t r -o notă personală , în t r -o calitate 
expresivă folositoare caracter izăr i i eroilor. 
Vom remarca suavitatea cînd poetică, 
cînd f r ivol feminină, cînd brusc nervoasă 
şi cu itoane a Monlcăi Ghiuţă (Fleur), 
profunzimea semnificativă re leva tă în fie
care repl ică de jocul excelent al l u i 
Constantin Drăgănescu (recitind versurile 
lui Arghezi într-o manieră neobişnuită, 
d îndu-ne ocazia să le cunoaştem parcă 
a doua oară, in orice caz în t r -un mod 
care apa r ţ i ne personajului său), aplombul 
şi dezinvoltura l u i Florin Tănase (Voie
vodul), plastica s tudia tă şi elegantă a 
lu i Valeriu Popescu (Marele Croitor), 
l îngă care trebuie să adăugăm, deşi fără 
să mai dăm nume, contribuţii le întregii 
distribuţii , armonios dirijate. N-ar lipsi 
nici rezervele, pri lejui te mai ales de 
deficienţele tehnice ale piesei, de umorul 
ieftin cîteodată, de alunecarea şi împot
molirea sensurilor ei în t r -un anecdotic 
nu tocmai expresiv. Se poate comenta 
îndelung acest spectacol, în care gîndirea 
şi cultura creatorilor se îmbină organic, 
ca şi sugestiile actuale pe care le trezeşte 
(despre cc-i esenţial şi ce-i doar „modă", 
despre veşnic şi t recător) . 

Deci, am putea fi mulţumiţi şi cu re
pertoriul, şi cu rezultatele scenice obţi
nute p î n ă acum. Dar este oare suficient 
pentru a defini stadiul creator al teatru
lui la această o r ă ? Exper ienţa ne-a a ră ta t 
că deseori a trage concluzii numai din 
ceea ce ne oferă o listă de repertoriu 
sau nişte spectacole reuşite, excelente 
chiar, desprinzînd din ele l in i i le direc
toare ale act ivi tăţ i i unui colectiv teatral, 
este insuficient şi poate chiar alături de 
realitate. 

Să începem cu acest repertoriu p l in 
de cal i tă ţ i . Toate ar f i bune, dar iată, 
af lăm că piesa lu i Alexandru Popescu 
nu a făcut decît să înlocuiască alta, 
Viaţa sus. imediat sub plafon de Nelu 
Ionescu, nu numai înscrisă în repertoriu, 
dar şi repeta tă timp de o lună de zile. 
Fusese aleasă cu toată încrederea — cel 
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puţin a regizorului care a insistat s-o 
monteze — şi apoi, teatrul a fost nevoit 
să renunţe la ea. Dramaturgul nu a iz
butit să o finiseze, să se pună de acord 
cu teatrul, şi atunci premiera a fost amî-
na tă pentru o dată încă necunoscută. 
Aflăm că şi alte piese promise pentru 
actuala stagiune nu vor f i , poate, repre
zentate în următoare le luni . în mare 
parte, ele au fost însorise în repertoriu 
la propunerea unor regizori, colaboratori 
dinafară, cărora l i s-au cerut mai multe 
t i t lu r i , din care teatrul a stabilit pe acelea 
care-i conveneau. Dar colaborările nu 
sînt sigure, regizorii care le-au propus 
vor veni sau poate nu vor veni să le 
monteze, stînjeniţi de alte obligaţii (con
tractul cu ei este foarte labil) . Condu
cerea teatrului nu doreşte ca piesele pro
puse să fie montate de altcineva. în 
cazul cînd Valeriu Moisescu nu va putea 
monta Timon din Atena, sau Comei To
dea, Don Juan — va f i nevoită să pro
cedeze la alte căutări rapide de piese, 
la rezolvări de moment. Ştim cuin ara tă 
de obicei astfel de soluţii operative. „Re
paraţ i i le" costă chiar şi atunci cînd e 
vorba de repertoriu. Ce folos că afişul 
stagiunii e atît de promiţător , dacă l â -
mîne doar... o promisiune ? 

* * * 

0 problemă care bineînţeles nu lasă 
pe nimeni nepăsător — dar nici nu i 
se caută cu destulă hotăr îre soluţia cu
venită — este atragerea şi pregătirea 
publicului. O insuficientă popularizare a 
făcut ca premiera Croitorilor să aibă loc 
într-o sală pe jumăta te goală. Aic i , 
indiferenţa s-a manifestat îngri jorător, 
cu atît mai mult pentru un regizor mu
safir ca Veakis. neobişnuit cu publicui 
acestui teatru. N u numai că spectatorii 
au venit într -un număr mult sub aştep
tări , dar pentru că, ghinion, era în seara 
de 15 ianuarie a. c, seara memorabilului 
meci Angl ia — România, unii dintre ei 
erau înarmaţ i cu radiouri cu tranzistori, 
ca să asculte meciul în t impul spectaco
lului , comunieind şi celorlalţi rezultatul. 
T înăru l actor Florin Tănase , care juca 
atunoi pentru prima oară la Ploieşti, a 
rămas a/tît de impresionat de atitudinea 
celor din sală. încît opinia sa ni se pare 
perfect justificată : „Publicul nu ne iu 
beşte, deşi noi îl iubim". Credem că nu 
este suficient să-l apreciem, aşa cum face 
conducerea teatrului, ca un public etero
gen, nedecis ca gust, cu care s-au încercat 
tot felul de procedee, însă fără rezultat 
pînă acum. în seara cînd cm văzut Croi
torii cri mari din Valahia, în sală nu 
erau decît vreo sută de spectatori vizibil 

detaşaţi , pe care modalitatea regizorală 
— un podium ce-i apropie pe actori de 
public — îi lăsa rece. La sfîrşit, cîteva 
aplauze vagi, descuraj îndu-ne şi pe noi, 
ca şi pe interpreţ i . Deci, nu e vorba 
numai de popularizarea spectacolelor, de 
atîtea panouri şi aitîtea afişe în plus care 
trebuie răspîndite pr in oraş, ci de com
baterea cauzelor şi schimbarea unei men
talităţi , aceasta în t r -adevăr operativ, 
printr-o gîndire m a t u r ă a mijloacelor — 
de către cei din teatru, ca şi de toţi 
cei preocupaţi de soarta activităţ i i artis-
tice-culturale din Ploieşti. N i se spune 
că mulţi ploieşteni — destui ra sala 
să nu fie niciodată plină — preferă să 
plece la Bucureşti, l a spectacolele de 
acolo. Dar „ îndepăr tarea" lor de specta
colele locale se vădeşte chiar şi atunci 
cînd v in să le vadă (şi exemplul celor 
ce ascultau meciul la radio este foarte 
concludent). N i se explică cum procedeele 
utilizate nu au fost de folos, cum inves
tigaţiile făcute la unele întrepr inderi , 
legături le cu responsabilii lor culturali 
n-au dat încă rezultate apreciabile. In 
prezent, se consideră mijloacele t radi ţ io
nale de interesare a publicului — intîlniri , 
conferinţe, discuţii — nu dintre cele mai 
potrivite şi mai a t răgătoare . De aceea se 
intenţionează ca mult visatele cercuri 
„Prietenii teatrului" să se constituie cu 
un statut, cu un plan de acţiune precis, 
dar cu toate că se pare că vor fi înfiin
ţate în curînd, acest statut nu a fost încă 
definitivat. Există o îndoială dacă spec
tacolele prezentate au fost suficient de 
accesibile pentru publicul local, şi unii 
„meditează" la introducerea în repertoriu 
a unor piese de o anumită largă accesi
bilitate, „uşurele", „amuzante". Ne mirăm 
însă, pentru că nu vedem ce piesă din 
repertoriul actual nu ar întruni condiţiile 
de veritabilă accesibilitate în faţa unui 
public care a cunoscut şi apreciat alte 
spectacole de ridicată pretenţie ale tea
trului ploieştean. 

* * * 

Incertitudinea repertoriului, dificultăţile 
create de slaba audienţă publică a spec
tacolelor, amînăr i le unor premiere au 
pus teatrul, şi în această stagiune, într-o 
situaţie care, cu siguranţă, va f i un im
pediment serios în viitoarea desfăşurare 
a activităţii scenice. N u numai că piesa 
lui Nelu Ionescu s-a repetat zadarnic 
timp de o lună , nu numai că cea a lui 
Alexandru Popescu a luat trei luni de 
repetiţie (,.ca la un Shakespeare", cum 
ne declara regizorul Veakis) — din care, 
mai grav, doar o lună şi j umăta te de 
muncă efectivă —, nu numai că a exis-
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tat deci o risipă de timp şi energie peste 
cît s-ar f i cuvenit, dar viaţa spectacolelor 
Ja Ploieşti este întristător de scurtă. 
Amintirile rămîn vii s-au montat în opt 
săptămîni, dar număru l spectacolelor a 
fost numai de cincisprezece. Cameristele, 
repetat în şase săptămîni, nu s-a jucat 
decît între 19 noiembrie şi 1 ianuarie, 
în t re 1 —15 ianuarie, la teatru nu s-au 
prezentat spectacole dramatice, pentru a 
se înlesni repetiţiile la Croitorii, dar şi 
pentru că se considerau epuizate. 

După cum ne dăm seama, situaţia este 
destul de încurcată (a fost doar financiar, 
zic uni i mai superficiali), cu consecinţe 
previzibile asupra calităţii viitoarelor pre
miere (care se vor precipita probabil, 
pentru a înlocui spectacolele epuizate sau 
pentru a permite montăr i le colaboratorilor 
indisponibili al tă da tă) . Regizorul Harry 
Eliad af i rmă că în teatru „există un stil 
de muncă", ceea ce faptele par să con
trazică. Mai categorică, însă mai aproape 
de adevăr , este părerea l u i Veakis, care, 
după o experienţă cu teatrul ploieştean, 
socoate că aici „nu se poate vorbi de 
un climat de creaţie favorabil". 

în această situaţie, credem necesară o 
concentrare a întregii act ivi tăţ i pe cîteva 
obiective principale, decurgînd din obli
gaţiile curente ale stagiunii, în primul 
r înd av înd în vedere îmbunătă ţ i rea or
ganizări i interne a muncii de creaţie. De 
aceea, înfiinţarea „peste plan" a studio
ulu i „230" (în fosta sală a Estradei) nu 
este iniţiativa cea mai indicată, atita 
vreme cît premierele viitoare nu stau sub 
semnul certitudinii, ba deseori, se rea
lizează cu importante sacrificii în planul 
de spectacole. Există numeroase intenţii 
lăudabi le şi este foarte bine să se preco
nizeze reprezentaţi i compuse din piese 
scurte româneşti , recitaluri actoriceşti, va
lorificări de texte originale de mult u i 
tate, în formule scenice noi, dar aceste 
intenţii vor putea fii concretizate, pornesc 
ele de la o bază rea lă de posibilităţi ? 
Va putea colectivul artistic (55% navetist) 
să mai repete şi în afara programului, 
pentru Studio, cînd îl aşteaptă (cel puţin 
î n principiu) cîteva premiere deosebit de 
grele, pretinzînd maximă exigenţă ? Dim
potrivă, dezvoltarea tinerelor talente, el i 
minarea pauzelor de creaţie — unii actori 
n-au repetat nimic de luni de zile, sau 
au avut un ro l oarecare, agreabil dar 
nesemnificativ — trebuie gîndite cu toată 
seriozitatea şi răspunderea în funcţie de 
îndepl in i rea repertoriului stabilit. Piesele 

anunţate ofereau premise sigure pentru 
satisfacţii artistice, actoriceşti şi regizo
rale. Fireşte, nu toate, şi e cam exa
gerat ca o comedie precum Viceversa să 
fie juca tă de două distribuţii paralele. 

Deci, nu o dispersare, ci o concentrare 
a întregii atenţ i i pe principal : prezen
tarea seară de seară a spectacolelor la 
un înalt nivel calitativ, atragerea publi
cului prin toate mijloacele eficiente, fără 
concesii oferite facilului şi minimei re
zistenţe, sub motivul unei pretinse acce
sibilităţi. N u este simplu, nu se poate 
schimba totul într-o zi sau într-o lună, 
dar trebuie făcut şi schimbat ceva. Măcar 
începînd d in viitoarea stagiune, să existe 
condiţii mai sigure şi mai prielnice de 
creaţie pentru colectivul teatral din 
Ploieşti. 

Ion Cazaban 

U n post-scriptum se impune : înainte de 
a t r imite articolul l a tipar, aflăm că în 
răstimpul de cînd am fost la Ploieşti : 

1. Montarea Heddei Gabler este abando
na tă o vreme, pentru că protagonista a 
fost distribuită într -un f i lm important. 
Cei care îşi doreau o piesă „uşurică, amu
zantă", cu succes de casă (rămîne de 
văzut !), au î n v i n s : după Viceversa, 
Harry Eliad va pregăti Ploaie de mu
safiri de I . Avian şi Fred Firea... Regi
zorul Emil Mândr ie pregăteşte acum piesa 
clasică engleză Iubire pentru iubire de 
Congreve. Teatrul ignorează parcă reper
toriul fixat anul trecut. Deci, un „lanţ 
al slăbiciunilor" de tot felul, care, pro
babil, va modifica definitiv (şi nu în mai 
bine) înfăţişarea actualei stagiuni ploieş-
tene şi va face imposibil de îndeplinit 
destule promisiuni pe care contam ! 

2. Cercurile „Prietenii teatrului" nu 
s-au înfi inţat încă, deşi aveam asigurarea 
că este doar o chestiune de 2—3 săptă
mîni. 

3. Cum era de aşteptat, nici Studioul 
nu şi-a început activitatea. 

Faptele sînt prea grăi toare, concluziile 
reies limpede pentru oricine, a le mai 
comenta ar f i i nu t i l . Dar ele ne obligă 
să ne întrebăm încă o dată : ce se în
tîmplă şi, mai cu seamă, ce se va întîm
plă de acum încolo la teatrul din Ploie
şti ? Dar ştie cineva să ne spună precis, 
precis ? 
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