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CA RE ESTE DESTINUL PANTOMIMEI
IN ARTA CONTEMPORANA ?

Discutie despre o artd veche
ce frdieste azi un interesant reviriment

Folosind prilejul intilnirii de la Arexzo (ltalia) a citorva reputate trupe
europene de pantomimd — in cadrul Festivalului internaional anual ce se
organizeazd aici —, i-am rugat pe unii din conducdtorii lor sd ia parte
la o discutie despre sensul actual al acestei arte, despre ciile ei proprii de
comunicare cu publicul modern si modalitdfile specifice de integrare in
problematica artei contemporane. Spectacolele prezentate pe scena teatrului
aretin {,,Petrarca®) ofereau de altfel destule puncte de pornire §i argumente
pentru o confruntare de opinii cu privire la felul cum e revitalizatd azi
aceastd straveche artd si la perspectivele ei.

Au binevoit a fi prezenti in jurul mesei rotunde organizate ad-hoc,
Pierre Byland, tindr artist francez, asistent al profesorului Jacques Lecocq {ale
cdrui stralucite demonstratii la colocviul 1.T1. de la Bucuresti in 1964 std-
ruie §i azi in amintirea noastrd), Alberto Boadella, conducitorul §i regizorul
trupei spaniole ,Los juglaros®, Kaj Kostelnik, directorul trupei de panto-
mimd din Brno {(Cehoslovacia) si Rob van Reijn, animatorul §i remarcabilul
solist al ansamblului olandez ,,Carrousel®.

JUSTIFICARILE ACTUALE ALE GENULUI

— De ce cultivati pantomima, peniru care virtuji ale ¢i 2 Cum se poate
integra ea in preocupdrile actuale ale artelor de a-§i afla noi cai de comu-
nicare cu publicul ?

PIERRE BYLAND (Paris) : Ceea ce mi intereseazia, o spun de la bun inceput, nu
€ cultivarea pantomimei traditionale — devenitd, dupd parerea mea, o simpld curiozi-
tate —, ci de a gdsi noi legaturi ale acestei arte wcu teatrul. Consider mimul un actor,
nu un specialist in jocul fird cuvinte. Decroux, Marceau s-au specializat in pantomima
si au dus foarte departe aceastd specializare, poate chiar prea departe, dar la un moment
dat n-au mai evoluat. Tinerii au inceput si-i imite de la acest punct de stagnare al evo-
lutiei lor. Astfel, mimii cei mai strilucifi au ucis mimul. Nu existd astizi un stil al pan-
tomimei, ¢i individualitd{i mai mult sau mai pufin distincte. Jacques Copeau e primul
care a intuit acest proces de involutie: el si-a propus si formeze actori care si stie a se
exprima §i in liniste, prin corpul lor. Dupi el, Jacques Lecocq a pornit la reconsiderarea
activitatii mimice intr-un ansamblu de preocupdri menite a forma un acter complex.
Dorim, in §coala noastri, si reconciliem mimul cu actorul pentru a putea da raspunsuri
fertile solicitdrilor teatrului modern.

KAJ] KOSTELNIK (Brno): Noi am infiintat un ansamblu de pantomimi in 1960,
pornind de la constatarea ci teatrul se exprima greu si uneori fals prin vorbe, in timp
<e pantomima spune totdeauna numai adevdrul. Actiunile exprimate au in permanenta
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o deplini motivare lduntrici §i merg drept la {inta propusd. Pantomima fiind funda-
mentul teatrului — si nu invers —, ea ar putea redeveni astdzi, intr-un fel nou, ceea ce
a fost cindva. Uitatd, ea se cere azi revigorati. Pentru ci poate viza un public imens,
peste orice bariere de limbd ori nivele de culturd. Intr-un spectacol de pantomimd nu
existd locuri albe, pauze de sens; prin fiecare gest spunem ceva. O considerim, asadar,
mijloc superior si foarte actual de contact al artei cu lumea.

ALBERTO BOADELLA {Barcelona): Credem in pantomimi ca intr-o posibilitate
universali si in acelasi timp specifici de provocare (stimulare) a publicului.

Respectind fondul clasic al acestei arte, incercdm a o adapta la unele cerinte ale
prezentului. Astfel, de pildi, am suprimat fractionarea clasici a spectacolului de panto-
mima §i i-am dat o unitate tematicd ; aceasta il soliciti constant §i progresiv pe spec-
tator. Unitatea are si consecinie pozitive in planul formei, in sensul ca ordoneaza oare-
cum varietatea §i, deopotriva, diversifici necontenit coloritul.

ROB VAN REIJN (Amsterdam): Sintem unul din grupurile de artigti olandezi
care au ajuns la concluzia 3 pantomima poate patrunde in sufletele oamenilor mai
adinc §i mai puternic decit cuvintul. Avem programe speciale pentru copii; ei ne inta-
resc in credinta noastrd si ne justifici.

O CREATIE STIMULATA DE SENTIMENTUL IMPERFECTIUNII

— Dupi ce criterit afi ales programul cu care v-ali prezeniat la
aceastd competitic internationald 2 Si, in general : cum lucrati la intocmirea
unui spectacol de pantomimd ?

KAJ] KOSTELNIK: N-am ales un program special, «i, rdspunzind invitatiei
primite, am venit cu ce jucam finy acel moment in tard. Poate ci in alte conditii am fi
pregitit un program anume; acum nu aveam posibilitatea s-o facem. Cum lucrdm inde-
obste ? Cineva di ideea si apoi toti impreunid o transpunem in imagini, scene, tablouri.
Impreund credm decorurile s1 costumele. Ideea rezulti, de reguld, din parerile noastre
asupra a ceea ce se petrece in lume. Evident, o colaborare colectivd, asa cum o infe-
legem noi, e destul de dificild. Dar o socotim si cea mai rezonabild cu putintid. Cind
zicem despre indiferent care spectacol ¢d@ e al mnostru, cuvintele definesc o calitate
efectivi.

In ce priveste stilul : incercim toate mijloacele cunoscute, problema principald fiind
aceea de a me face pe deplin intelesi. De altfel, in toatd lumea, fiecare creator se dove-
deste mai intli — si pentru multd vreme — un bun elev al maegtrilor dinaintea sa. Fialka
si Sladek la noi, Tomasevski in Polonia, Marceau in Franta se infitiseazi ca forte crea-
toare polarizante a tot ceea ce s-a infdptuit in lume in materie de pantomimi. Fiecare
doreste sd se exprime pe sine, sd nu copieze pe nimeni, dar foarte rar se poate vedea ceva
ce n-a fost facut fincd pind atunci; registrul de posibilititi al pantomimei nu e atit de
larg «cum s-ar crede. Pentru a crea conditiile afirmirii originale, nei pornim, in prega-
tire, de la ideea 3 fiecare component al trupei e un solist. Noul venit face un an
gimnasticd, studiazd bazele artei noastre, cu o profesoard de dans, se initiazi in arta
dramatici i capata apoi sarcina de a pregiti un program individual. Daci reu-
seste excelent, tindrul devine membru al colectivului nostru si poate participa, in comun,
la pregitirea noilor spectacole.

PIERRE BYLAND : Din multele numere cu care puteam si mi prezint, impreuni
cu partenera mea Iréne Stacves, am alcituit un program anume, demonstrativ: o panto-
mimd cu text §i cu accesoril. La un moment dat, intervine si strigitul, apoi monologul
rostit, chiar §i dialogul nuantat. Personajele incep prin a ticea; dar cind simt dorinta
de a vorbi, vorbesc.

Scenariul mi-1 scriu totdeauna singur. Numerele, diferite, le concep intr-o suiti,
pe care, in subtext, o strabate o temd generald, unificatoare. Fiecare spectacol nou e
pentru mine un experiment, fiinded totdeauna caut ceva mou, urmirit de spaima de a nu
mi repeta. Dacd vreti, doresc si pun mereu intr-un fel nou problemele care mi agiti.
Am citeodata sentimentul imperfectiunii; imi dau seama ci gresesc ; dar dacid ag fi
frustrat de dreptul de a md dinsela, ca artist as muri. Gresesc si mi corectez. Mi corectez
$i gresesc iar. $i uite-asa, aproape pe neobservate, dar cu o trudi uneori neomeneascd,
imi iese din cind in cind un spectacol.

Nu fac‘mtiﬁ Ia fel? Sau cam la fel ? Cred ci da — peste deoscbirile de manierd.
De aceea e si atit de util schimbul de experienti. Iatd, prietenii olandezi m-au fdcut
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Dar nici alcatuirea frupei, nici stilul nu m-au |
satisficut pe deplin. Spectacolul lor e prea ; i,
compus, decorativ, tehmic, plastic, i lipseste Tﬂ-r*’"ﬂ'
spontaneitatea violenti. Italienii au adus
imagini mai intense, dar cam nebuloase.
Poate ¢ se afld incid in stadiul de laborator.
Spaniolii sint admirabili, desi putin litera- ;
turizanti. La toti insi se ghiceste munca
enormé de gindire §i cautare a unei expresii
proprii.

ROB VAN REIJN: Nu vid nici un im-
pediment pentru mim ca si se adreseze li-
teraturii de calitate, mai ales poeziei. Cu
conditia si adauge capitalul siu propriu de
observatii asupra naturii umane, chiar si
asupra detaliilor vietii de toate zilele. Noi
pornim de la o idee abstractd, dar urmirim
ca imaginea si fie concretd. Ne intereseazi
mai ales si oferim spectatorului o oglinda
concava sau comvexda In care s3a vada nu
realititile ca atare, c¢i fata lor caricaturala.
Ideea e multdi vreme lucratd in studio. O
aducem in lumina scenei atunci cind avem
certitudinea ¢d s-a incorporat in caraoctere
si ca acestea s-au precizat pina in amanunte.

ALBERTO BOADELLA : Am ales progra-
mul pentru Festival in virtutea faptului ca
era ultima noastri creatie §i pentru ca o
apreciem ca un pas inainte pe drumul mo-
dernizirii pantomimei. Prezentind ,un ziar”®
mimat — cu articolul de fond, rubrica de
fapte diverse, mica publicitate, ultima ord —,
am ciutat o profunzime a temelor cotidiene
si o posibilitate de reflectare a vietii diurne
conform ocu o conceptie despre cum s-ar
cuveni ea si fie, Credem ¢i e un mod de
exprimare supertor exhibitionismului pur teh-
nic — chiar daci e wvaloros, ca in specta-
colul olandez, sau impregnat de o subtild,
fermecitoare poezie, ca in reprezenfatia co-
legului francez.

Ca sa raspund la partea a doua a intre-
birii dumneavoastri: toate spectacolele moas-
tre sint rezultatul unei munci de echipa.

ﬁrd—h""-\
sa rid, mi-au aritat lucruri foarte nostime. [ “(:_j (Q_\’“
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PUBLICUL — PROBLEMA PRINCEPS _'

— Cérui public vd adresaji, ce categorii
anume vizafi ?

ROB VAN REIJN: Prin unele programe
ne adresim copiilor — cum va spuneam —,
prin altele, adultilor. Unele spectacole au
un caracter experimental — deci nu mizeaza
pe o aundientd foarte ampla —, altele, in

Mimul elandez Rob van Reijn fn strilocitul sin per-
senaj tragicomic ,,Planistal®



Momentol ..Fapt divers*
din  panfomima ,,Ziarul¥,
realizatd de grupul spaniol
»Les juglaros® din Barce-
lona

care stilul e figurativ §i relieful imaginilor mai bine conturat, vizeazi asistente mai
largi. Dar desi ne adresam diferentiat spectatorilor, sintem de parere, principial vorbind,
ca fiecare teatru isi formeazd publicul siu §i ca il are asa cum si l-a pregatit.

ALBERTO BOADELLA : Datoriti sensibilititii sale, artistul este totdeauna un
premergitor. In aceastd calitate 1l preocupd foarte intens comunicarea a ceea ce simte.
De aceea, opera sa ar trebui si aibd caracteristicile unui limbaj popular §i si nu for-
muleze pretentia de a-si alege un public anume. Tot atit de adevarat e Insi ¢d, antici-
pind viitorul, acelasi artist simte nevoia s se ,consulte* initial cu un public mai pregitit
sub raport intelectual si mai spontan in receptivitate. In ce ne priveste, dorim si ne edu-
cam publicul in mod progresiv, printr-o justi programare — ca s zic asa — a expe-
rienfelor §i rezultatelor, in sensul ca fiecare program nou sd-si expliciteze relatia cu
ceea ce s-a cistigat anterior. VA spuneam mai devreme ci dorim ,8d provocdm® publicul,
adicd s3-1 stimulim a se indoi eficace de sine insusi, a-si modifica mereu conditia pro-
prie, afectivi gi intelectuald, a refuza din ce in ce mai wcategoric anchiloza.

Evident ¢i vizim un public universal, de vreme ce spectacolele noastre insereazd
simboluri ale unui limbaj popular de cea mai largd accesibilitate. Dar datoritd condi-
tiilor specifice ale tdrii noastre, nu ne putem bizui pe un public popular; acest public
nu vine incd la teatru. Incercim insi si ne ducem noi la el — in suburbii si sate.

KAJ KOSTELNIK : Pantomima e pentru tofi, nu pentru anumite categorii. Orice
restringere a ariel sale universale de influentd o transformid intr-un nonsens.
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