tru continutul revolujionar, pentrn tematica
sociali noufl nu a neglijst cu fotul proble-
mele ealitifii artistice. Dimpoteivil. Tmi amin-
tes¢ eu oild elaritate a semualat adesea ori-
tica elementele  schematice ale unor plese
apérute in acea perioadd, inconsistenfa cloro-
tich a unor eroi, lipsa de viabilitate a unor
conflicte.

In batilia pentrn reteatralizaren™ teatru-
lui s-au manifestat altfel de excese, o buni
parie a criticii lisindu-se ademenitd cu =zelul
neofitulul, de spectacolosul uner formule, de
iluzin integriirii mal rapide in circuit inter-
national. Exeesele sint adesea un semn de
tinerete, de vitalitate, dar uneori ele mirtu-
visese ¢i o lipsii de temeinicie, cireia reflee-
tia lpeidd, experienta s o adevirath  con-
stiintd de sine”, luminatd de idenlogia mar-
xist-leninistd, §i por aduece corectivele nece-
sare. Sdritura peste cal, Tie intr-o  directie,
fie in alta, nu poate avea drept rezuliat de-
cit pierderea contactului cu realitatea, cu pu-
blicul si cerintele sale.

Sintem astdzi la eapiitul unei experienie
de treizeci de ani — pe care unili dinire noi
au triiit-o integral sau aproape - care ne
ajutd, si ne obligh si privim lucid in not §i
in jurul nostru. Teatrul romdanesc se alld azi
la un stadiu inalt al evoluliei, putindu-se
compara ¢u oricare tealru evoluat din lume.
Existi in critica de teatru condeie experi-
mentate si altele mai dinere, mat numeroase
ca oricind §i mai pregitite profesional deeit
in trecut. i totusi, am convingerea ¢i nu
in suficientd misurii . critica de teatru, cu
toate diferentele individuale specifice, isi in-
deplineste astfizi, in deplini rispundere, mul-
tiplele indatoriri. Avaliza fenomenului teatral
se reduce aprounpe numai la cronica de spee-
tacol, in care, fatal, spafiul nu permite o
aprofundare a. investigajiei. Chiar si aceste
scurte consemniri suferdt uneori de verbozi-
tate, de lipsd de precizie sau de claritate a
poziliel, Nu totdeauna se analizeazd {ilosofia,
ideologin unei piese sau a unui speciacol
consemnindu-se superficial o serie de ele-
mente formale. Tncercirile de generalizave, de
teoretizare sint rare, $i ¢it de necesare ar fi
asemenea incerciiri,  indeosebi in domeniul
dramatorgiei, unde problematica specificd —
conflict, erou, structuri — ar avea nevoie de
noi evaluiiri, de mnoi confruntiri. S-au acu-
mulat in ultimii ani, destul de multe lucriiri
dramatice, reprezentate sau publicate, care ar
putea oferi material bogat unor dezbateri
despre adeviiratul si falsul realism, despre
mimarea actualititii, despre raportul intre
ficjiune §i realitate ete. Dar arta spectacolu-
lui ? Marea diversitate de lecturi® scenice
ar pulea stirni o mai vie activitale a exe-
gelilor artei spectacolului cu privire In spe-
eificul imaginii scenice.

Foarte pulin ne ocupiim de viata teatrelor,
de conditiile lor specifice de lucru, de pro-
filul etic al artistului de teatru. Dar ncestea
sint deziderate tematice.

Insatisfaciii mai mari se ised in rindurile
cititorilor — fie ei implicafi direct in reali-
zarea unui speclacol sau numal spectatori —
atunei eind aprecierile asupra unei piese sau
a unui spectacol ~se afld intre ele in totald
divergentd. Fard indoiald, deosebirea de gus-
turi poate duce la o diferentiere a aprecieri-
lor. Dar unilatea erileriilor poate duce, in
aplicarea ei, la o asemenen  discrepanga ?
Sau no existé o unitate a criteritlor 7 latd
un subiect de meditatie, de dezbatere.

SA mai amintese cd. pentru villoril
riei ai testrului de azi. eritica va constitui
un document de mare prel. S cum ver pu-
fea ei sd injelengh si sd aprecieze fenomenul
tealral  actual  §i unele spectacele  inmir-un
amalgam de piarert contradictorii, de sentinte
neargumentale ! latd deci critieul de azi riis-
punzitor s penlru istoria de miine a tea-
tralui nostro,

isto-

Inedirent en atitea “elispunderi  eriticul de
teatru i3i este duator, siegi si artel pe care o
slujeste. un efort continuu spre perfeclionare,
o Tundamentare ideclogicd Termit, negoviiitoars
si o culturi profesionald care si-l apere de
intirziate descoperiri ale naginil eu aburi in
epoca zhorurilor cosmice,

ION COCORA

Actualitatea teatrald
si constiinta criticii

Dintru  inceput  critica  dramatici  romd-
neascli gi-a asumat un rol director, cu vidite
tendinie culturale. De aceea, Jdncd inainte
de a avea o congliin{ii esteticd, gi inainte
ca  judecditile emise si fie expresia unor
criterii valorice, a avut o congtiinii a mi-
siunii. Ea a militat, astlel, de la primele
manifestiiri  teatrale pentrn  un repertoriu
national cu adinel intelesuri educative, pen-
tru un spectacol in eare in raportul dintre
etic s estetic multh vreme prioritatea a
apartinut  eticului., Eminescu considera, in
1870, iotre condijiile necesare crefirii unui
teatru  nafional L un repertoriu nafional ro-
min, eare nu numai sd placd, ci =3 si folo-
scased. ba  incd  inainte de toate s folo-
seaseit sl actorii. Chel ,,daedl repertoriul e
sufletul unui teatru, actorii sint corpul lui,

sint materia, in care se intrupeazit reper-
torial®, Recunoscind in repertorin i actor

fondul traditional al actului eritic, punctul
lui de plecare, criticii si-au largit continuu

aria de investigatil, criteriile cu care ope-
reazi’ fiind in consens cu insfisi evolufia
artei teatrale, Incepind eu perioada inter-
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belied, perioudad eind apar comentarii  teo-
retice s realizirl seenice fundamentale, in
teatru fiind 1ot mai freevent wlilizal con-
ceptul de modern, si continuind en anii de-
centilor de dupd razboi. foarte fecunzi in
expericnte yi fapte artistice inedite, cind in-
terventiile  regizorale  marcheszdi  siroctural
textul st arin interpretului, ohiectal eriticii
dramatice este de la o zi la alta amplifieat
in dimensiuni. Aetul eritie in lealru se cere
sd fie conceput in aceepiiunea datd de Tu-
dor Vianu. Adici in sensul unei  estetici
integrale, care implied o estetich a dramei,
complelaldi cu una a actorului si cu una a
spectacolului®. Nu se poate vorbi, prin ur-
wire, de o contribulie a  eriticii o eon-
textul teatrului romdénese  contemporan, de
un aporl al ei la definirea unuoi profil, fird
de o atitudine fermi, Tird congliinja autori-
Lifii pe caresaceasta si-a eistigal-o in timp
printr-o  legiilur®  strinsdi  cu  practica  see-
nief. Intr-un peisaj teatral diversifieat, care
se edificd allt pe orizontald cit si pe ver
ticald, eriticul trebuie s& ia in consideratie
realitales spectaculard in otalitatea ei, céici
peste .lot aclioneazii un ansamblu de forle
capabile s declanseze mneagteplate energii
creatoare,

Cronicarul dramatic incearcd, evident, un
sentiment de amiirficinne cind se afld in
situalia de a reflecta asupra elicieniei actu-
Iui  siin. Deoarece rarcori se intimpld ea
interventia eritied si schimbe valoarea unui
spectacol sau a unei interpretéri. Com rare-
ori se intimpld si constate cfi opinia sa il
influenfeazii pe spectator. Atunci, Inseamnni
¢l munca lui sth sub semnul gratuitajii ?
Nu. Pentrn cfi si simpla consemnare infor-
mativi, care nu angajeazi neaplirat - opinii
radicale, investeste cu atributul duratei ; aiei
gpiritul critie exercitindu-se prin selectie g
mai- pufin prin exigenia consideratiilor este-
tice.. Ma intrebam citind recentul volum din
WIstoria teatrului in Romdnia®, dacd o operd
de un asemenea interes, fird de care o
culturfi acuzd in permanentd un gol, ar hi
putut fi realizali in absenta fie §i a celor
mai modeste consemnéri de spectacole. Pen-
tru e, si recunoaglem, pufine sint  repre-
zentaliile cu o wviath mai lungd de o sta-
giune. Ce rezisthA mai multe stagiuni la rind
sint -spectacolele de exceplie, care de obicei
sint rezultatul  intilnirii  upor texte funda-
mentale co mari personalitdyi regizorale si
actoricesti, desi gi acestea sint efemere, ra-
portate la durata In timp a upui roman
sau u unui tablou. Deci, croniea dramatics
rimine  mirturia  _ exhaustivit  privitoare
la fenomennl o teatral la  zi,  Fiindea
niei memoriile! creatorilor,. nici unele rela-
tiri ale spectatorilor, nu deplisese un anume
grad de subiectivism. Elel'au un caracter
preponderent “afectiv.’ Vin ide"reguld cu un
volum restrins de date, si"inl general refin
momentele antistice de vief, wvizind doar ae-
cidental i o cuprindere pe orizontald. Daca
ins#i numeroase cronici”de spectacole nu se
bueurd totdeauna de sufragiile prezentului,

deseori fiind ironizate de regizort si actori
ironie ce este limpede ei ascunde in spa-
tele el o necontrolatd vanitate), sau neliind
gitite deeit de un numiir redus de spectatori,
timpul in schimb va fi acela care lo

peoseazii. LB o evidentd g o e
— afirmi  Mihail Sebastian  — s spui it

arla actorulul este efemeri, Ea are totusi
o singurd sunshd de a dura §i aceastii gansi
o oferi numai ecritica teatrala®,

Dar eritica nu se rezumd numai la con-
semnares  spectacolelor. No o aceasta e atri-

bulia el imanentd, Ea este si aceea care
propune, eare ereeazli  climatul  favorabil
unor experienie i montiiri inneitoare. Cri-

tica explici §i consaerd, se implicd profund

in  momentul featral, pledeazi pentra un
anumit  yeperloric s pentru un anumil
gen  de  spectacole. 5 dach, pe de o

parte, eritica nu influenteazi un spectacol
elaborat, daci nu schimb# calitatea unei in-
terpretiri, ea hotéiriiste, pe de alti parte,
jinuia si orienlarea wumor viitoare spectacole,
impune tendinfe si stiluri, Tmpiedied repe-
tarea i geveralizarea erorii. Crezind totugi
astfel de luernri despre critica de teatru,
nu este exclus ea nitel s ne iuziondm.
E sigur efi un critie nuo deecide structura
vielii teatrale Intr-atft pe eit doreste.  El
laudd piesele bune, dar teatrele mai opteazi
peniru nigte textuleje oarecare ;. eriticul a-
trage atentia in rubriea sa asupra unor ti-
tluri care nu s-au mai jucat de ani-si ani,
unele fieind. parte din chiar patrimoniul na-
tional, dar modual cum. teatrele gindese . si-si
alefituiese  repertoriul  demonstreazit - tocmai
penuria de texte.

Desigur insi cfi nici prea mult: scepticism
in aceastd privinii nu e de naturd s ex-
prime adeviirata fafi a realitigii. Pentru eff
daesi  marile spectacole ~ale - ultimilor ani
{D-ale  carnavalului, - Nepotul - lui  Rameau,
Leonce gi Lena, Regele Lear ete) aus intrat
in eongtiinia - publied, iar ecourile” lor  sint
fnci neovitate, dar mai ales daefi’'s-a ajuns
ca acestor spectacole si-1i se confere sem-
nificatia  unui  program - estetic, fiecare  ‘in
parte constituind un moment de referinld,
o direcie de urmat, este imposibil si. se
facti abstraciie - de contribulia eriticii. e
promptitudinea cu care a susfinui si’ reeu-
noseut un.eveniment sau aliul. E drept, aun
existat cazuri eind nu intregul front al eri-
tieli @ Inregistrat un acord unanim de pi-
reri, cind wunii ecritici an respins  calegoric
montéiri de anvergurid.  Controversele Insi
nu au stopat evolutia niel  unui creator au-
tentic. Dimpotriva. Ele au fost -acelea eare
an atras mal pregnant atenlia asupra perso-
nalitdtii unor regizori ca  Lucian  Pintilie,
Livin Ciulei, Radu Penciulescu, Dinu  Cer-
nescu sau  David Esrig. Critica a fost apoi
aceea care a injeles gi a  incurajat pe un
Manea, pe un Visarion, pe un Dan Micu.
Fara indoiald efi acesti tineri regizori sint
eunoseuli publicului de teatru  si fiindea
speetacolele lor au fost urmirite cu interes
de eritici. Nu stiu, e adeviirat, nedreptifile
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pe care critica le-a fdcot dramaturgilor, dar
stin ¢ o piesa ea Acesti ingeri tristi a fost
Intimpinatd cu entuziasm la o editie de acom
eifiva ani a Pestivalului national de tealro.
Stin i piese de Bifesn, Naghiu, Sorescu,
Leonida Teodoresen saad, aw fost apre-
cinle de epitich inainle ca teatrele si s de
inserie in repertoria,

Toate acesten dovedese atit o exemplari
constiinii de sine o eritielt et si rolul de
factor nemijloeit ¢ aetive pe care ea il in-
deplinesie in actoalitatea complexit si dina-
mici a teatruluoi,

HORIA DELEANU

Valoare si stil

S-ar piirea astiizl eel mal mulii distre
noi sintem, in slirgit, convingl de rolul consi-
derabil al eriticit in identificarea si stimula-
rea dezvoltirii artelor si literaturii. Imi place
siti-mi aminlese, in aceastd ordine de idei,
cele: mentionate de lacques Copean in N.R.E.
din danuvarie 1911, Vorbind despre critie, el
ariita : ,Yreau sit fieo sincer, grav, profund,
stiindu-se. investit, la egalitate cu poetul, cu
o funeiie creatoare, demn de a colabora I
aceensl operd eu el si de a lua asupri-si, ea
i el, responsabilitatea. culturii®,

LFunetia ereatoare”, insfi, ca §i responsa-
bilitatea culturii® il obligh - enorm.  pe eritic.

Il obligh sa fie pitimay o cel mai fnalt
sensoal envintulul, Asa cum nota’ Baudelaire :
WLa st fie justi, adic# pentru ea sé-si aibi
rajiunea de existen{d, critiea irebuie si [ie
phrtiniteare, pasionatd, politieid®.

[1 “obligh s fie drept. Tot asn cum i
obligh s1 pe cei care beneficiazd de patima
dreapti a eriticulul’ s& o ‘respecte i si o
foloseascit in slujba artei autentice. De aceea
nu putem && nu subseriem  la cele spuse
odati de FEdward Gordon Craig: Este de
o mie de ori salvator si incerei focul eriti-
cii 3 omul si opera nu au decit de eigtigat™.
Tot asa cum, iardgi Jacques Copeau era in-
dreptatit si afizme : Criticnl nu are misio-
nen de a menaja nervii contemporanilor®,

Il obligi si iubeaseit artele si literatura.
ea si poatd sii le judece. Asa eum crede si

Michael Redgrave : ,..suflul  dragostei. $i
eritica  dramaticid  este Insuflefiti de acelasi

suflu®,

Il obligi s& insofeasci ‘intotdeauna pasio-
nea, drepiatea, tubirea cu competena. Aici
intrii In discutie nemijlocitia problema defini-
rii §i incurajirii wvizate a aparitiel si impli-
nirii diferitelor stiluri in literatura dramatics,
In arta spectacolului de la noi, de peste tot.

Critienl  deamatie apalizeazd de ecele anai
mdlte ori nn speetacol.  EL distinge diniile
direetoare ale textului eare a stat la bhazs
reprezentaliel. ea st liniile de forfd expre
sivi ale lumit seenice, ale interpretiivil acto-
ricesti, Bl no trebuie Insf s8 rdmind nomai

la... wceidentul spectaeslulul wemarit, et este
dator sd-l inserie intr-an ansamblu,  sadd
wmute anumite  ecoordonate  relaliv eomune

eave il definese mni amplu. care-i determing
raporturile co un avtist — prezent si in alie
manifestinn — en un tealru, en o tendingd
literar-dramaticit san speetacologicd, ca parti-
cularititt nationale. cu vibrafia sensibili a
contemparancitafil,

Criticul nn poate rimine arhivarul notelor
miarunte, cel eare inregistreazi numal cazu-
vile, fard a-le detecta sistemul complex de
relatii, Bl trebuie s siabileasell continva in-
tepdependentele dintre cazori, peatro a ajunge
Ia intelegeren fenomenelor, B

Pornind de Ia analizi, dar aspirind meren
la sintezit, el compard interpretarea inspirati
a wpuui pol divtr-un speetacol en o alta saw

eu altele din  spectacole apropiate. Intr-un
spirit asemiiniitor. el urmireste, in vederea

unui diagnostie diferential, diversele interp
tiri ale aceluiasi regizor sau actor in mai
mulie reprezentatii. Tot asa. el eaold trasi-
turile earacterizante, definitorii ale unvi tea-
tru.

Neraminind la spectacolul in sine, eriticul
izbuteste, prin acest necesar joe al analizelor
siosintezelor, st urmiireaselt erearea unul pro-
[il, a wnui stil, care disting pe un actor de
altul, pe un regizor de altul, un teatru de
altul,

Desigur et aeeste ‘exercijii indispensabile
ale “eritieului se impuon numai in raport. cu
autenticele wvalori eare pot conduce la consti-
tuirea unor stilari, a unor profiluri creatoare.

Critieul - este - obligat, insil, si. opereze - tot
cw patimi, drepiate, iubire, competentd. si
in raport cu non-valoarea, anulindu-i acestein
posibilitatea de a-gi. mal vepeta  existenia
tristit in-dauna artei.

Astlel, eriticul dreamatic isi-justifiek fanetin
creatoare st responsabilitatea faid de arta de
In luminile rampei. combiitind cu vehementi
dreapti non-valorile; pledind eu patima con-
vingerii pentru valorile autentice, ciirora le
cautd. le ghseste, le stimuleazfi trasitorile sti-
listice proprii. Parcii’ numai aga pot fi sta-
bilite 51 apiirate adeviiratele profiluri crea-
toare.
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