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despre

® cunoagtere §i comunicare
m poezie §i viafd

DIALOG DE ATELIER cu FLORIN TORNEA

— Lalde [elicitdri pentru recenta consacrare
academicd. - Profit de prilej pentng a-mi in-
ghdui sd vi invit la o discujie §i la mdriuri-
siri, ca sd zic aga, de atelier...

inceputurile  artei  cuvintului  la ' dum-
neavoasird s-au exersat in cimpul poeziei
lirice ; w-afi mdriurisit in poeme si afi tal-
mdcit din Whitman... Apoi  v-afi  agternut
feluritelor drumuri ale comunicdrii de idei :
proza literard, escul, publicistica, reportajul.
monografia, critica literard §i teatrald, studiul
filuzofic, sociologic etc.. Ce v-a ispitit san
determinat sd vd aventuraji §i pe drumul
teatrului 7 A fost o simpld aventurd, o sim-

pli ,incercare a puterii® pe alt tdrim ? Ori
gdsipi in substanta dramaticd. in constructia,
mijloacele s eaxpresia leatrald. o modalitate
artisticd {(dar, poate, nu numai artisticd) care
v-g solicitat pentru walenfe  gi virtufi nein-
tilnite in celelalte genuri, peniru comunicdri
ce wi se pdreau  refuzate pe calea altor
genuri ?

- Orice scriitor eu oarecare congtiintd cul-
turald stie i prima aventurd in eare va fi
obligat st se inscrie, in profesia lui, este
aventura - limbajului, in exigentele cireia va
recunoagte imediat doudt impericase necesi-
titi 1 a cunoagierii st a comunicdrii. Nu sint
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un izolat afirmind asta si, de aceea. nici
original. In enorma Panoramd a stiingelor
wrane  {apirutd. anul ireent la Paris si co-
ordenati de Denis Hollier] cel mai mulp
dintre aulorii el afirmi — in stodil de ori-
entiiri foarte diferite — importania  proce-
selor incluse I teoriile limbajului ea apar-
tinind, in  ulim#  instantd, sferei stiinjelor
umaniste, din care face parte si analiza co-
muaniciirii  prin arte i, bineinjeles, cerece-
tnren literari. A comuniea prin poezie o un
efort si 1ot un fel de stiin{d eare conduce,
prin _rigorile el — ca insdsi dezvoltarea
lingvisticii — la o deschidere spontandi spre
celelalte stiin{e sociale, consacrate studinlui
.omului in totalitate™, deei al ‘societdifii s
al istoriei sale,

Dup# ce am frecvental, ea un bun seolar,
poezia clasicdi, incorsetatd in formele ei tra-
ditionale. intilnirile cu wversul liber i de-
moeratie™ al lui Whitman, en metafora ex-
pansivii, .modernismul® si  suprarealismul
— in ambianta plind de farmee gi indriiz-

nealdi a  tinerei literaturi romine din ani
studeniiei mele, la Facultatea de Litere si
Filozolie — mi-au asculit atentia fatd de

confinutul dinamic si exploziv al euvintelor,
fati de logica proprie si de istoria intrin-
seci a expresiei, in limba maternd si in
eelelalie limbi pe care le studiam : frapeeza,
engleza, italiana, spaniola. Cred efi ,scoala
poeziei™ e ecea dintii treapth necesardl a ca-
rierei -unui . intelectual seriitor {de altminteri
niei nu ered in carlera unui seriitor necuolti-
vat, iar .exceptiile® nun mi intereseazd) si
neapérat a unui dramaturg. Legitura de sin-
ge dintre poezie gi revelulie, al elirei parti-
zan am fost fned de atunei, a devenit asifizi
incontestabild, indiferent de pozigiile pe ecare
o situenzit colegii nostrei din alte {arl. In
aceleasi zone penduleazi acum si confinntul
divers al nofiunii de teatru politie”. Dar
asapra lui vom eonversa, dupi cite mi-af
spus, ceva mai tirzing,

Spre deosebire, poate, de alii confrati, en
am iubit si Inviijat “teatrul prin lecturii. Am
citit constiineios ,opera™ celor mal de seami
dramaturgi, ifonecepind cu elasicii vechi. eo-
mentali de eritiei si filologi invitali. Reve-
latia valorilor eunvintului seris de autor, din
punct de vedere lingvistic §i artistic. adied
stilistie si, desigur si neaplirat, filozofie, mi-a
creat un fel de repulsie {aii de spectacolul
incult. Mai tirziu, ecind meam ocupat mai
indeaproape de teatrologie, de teoria specta-
colului, am devenit mai... concesiv. Venise
la rind. in ..ueenicia® mea. Gordon Craig. si
Stanislavsky, i Brecht, apoi Lorea si .avant-
warda® i am uitat de orice scolastieft si chiar
de poezie st de artele plastice, pe ecare le
atdernm. Teorin nu putea si-si mai aibi iz-
voral deeit in practich. asa eum  susiinea,
in neodogmatismul sfiu, si Frwin Piseator.
Dar.. vezi. nici practiea [Ard teorie nu duce
prea departe. Dupee Ia trivializarea ideii..

In deflinitiv. a dor si ,ecomunic ceva
prin mijlocirea artei teatrale. adied prin pro-
pozitiuni ~vorbite si mimate. nu insemneazi

e

totusi o exprimare de pe ‘un plan superior
celei numai scrise 7 51 aceceptind riscul. nu
eumva modalitalea expres acesteia, scrise
st spuse, va {i pururi inferioard colosalului
tezaur dramaturgie, deja seris si spus 7 In
ee constd originalitatea ¥ latd intrebaren la
sare réspunzind {in teza sa de doctorat
despre  Modorile de comunicare tealeald in
seeolul XX woul din stodenlil mei a puolut
si conslate eit de putini originali am ajuns,
fatid de reala originalitate a civilizajiei con-
temporane. Bl vorbea chiar de | stagnare”..

De aceen. nu am seris teatru de la ineeput.
Dinte-un, hai sii-i zicem. complex de infe-
vioritate. De aceea si traducind atit de mult
din  Shakespeare, n-am cutezat sii  {mdue
JHamlet™, eum au ficut alfii eare nici nu
stiau destul de bine englezeste.

— Ce §i it a insemnat familiaritatea dum-
neavoasird — gtiutd g recunosculd — cu
Shakespeare {cu poesia lui. cu arta lul. cu
universul lul, cu epoca lui, eu exegetii lui.
eu tilmdeitorii lui — pe plan literar ca g
pe planul’ podiului), in incursiunile dumnea-
vaastrd  dramaturgice 7 Md  gindese,  [ireste,
si la modelul  {indemnul 7}  actiunii T
Shakespeare in lumea §i in epoca bui. Existd,
in afara marelui Will, un alt climat {(alt
meridian) .poetic® §i dramatic care si vd
fi subjugat ?

— Sint descoperiri culturale care marcheazi
gustul si dezvoltarea proprie a unui inle-
lectual, a unui poet. Fiecare dintre noi a
tritit aceastdi experienfi. Si e bine si re-
cunocagtem ce datorfim altora ; dealtminteri,
in literaturd nu e gren si o remarce si
eeilal{i. Ai observat eit de mulii il imitd pe
Whitman ? Molidre obignuia si spunidt @ je
prends mon bien d'ot je le trouve”. Imita-
rea lui Shakespeare l-a fficut pe Marx si
inventeze verbul : ,a shakespeariza™ [shakes-
pearisieren). Trilogia lui  Delavrancea, de
exemplo, shakespearizeazi., Mirturisese cf
niei eu n.am rezistat acestei tentatii,” in pie-
sele si filmele mele. Dar niei ,,marele Will®
n-a fost un original absolut, in intelesul de
astiizi al copyright-ului,

Nu a3 sti'si nu vl pot explica acum, pe
loe, de ce m-a atras Shakespeare si enoca
elisabethand, -Am mai seris despre asta si au
seris sioallii (existi cam opt sule de mii de
ciirti despre Shakespeare), Eminescu si Goga
i-au  dedical poeme. As spune cfi marinjul °
perfect dintre poezie, teatru si filozofia isto-
riei, peeastd modernitate exemplari a dea-
malurgiei lui, m-a atras s mi retine la el
Initiatorul meu in aceastdi .simpatie® a fost
Zuripide, pe care. azi, eu lag inserie mai
curind printre precursorii romanului.

Rominii il iubesc pe Shakespeare. Asa,
printr-un  rafionament induetiv, am putea
ajunge la plicerea si satisfactia cu eare noi.
Lomisia Shakespeare® — din eare ai ficut
parte si dumupeata, — am puress la tdlmi-
cirea Operelor complete si am {feut atunel
o treabit foarte buna,

Eu nu ered ei. pe un alt . meridian -poe-
tic“, eultura mondiald se poate dispensa de
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tezaural alior enlturi nationale. Adueceji-vi
aminte de editia japonezd a filmului Macheth,
Gusturile insd evolueazd, dupd Hmpun st
sameni. Mie, de exemplu, mi-a plicat Ureeht,
altidatds mal mult deelt acum. Acum imi
place. romanul latino-ameriean. 51, cel mai
mult, Cien anos de soledad de Gabriel Gar-
cin Mirquez, pe care l-am si tradus in
fimba romand, acum dob ani, incercind si
ofer acest ,meridian poetic® gi colegilor si
eititerilor- nostel, cum am {feut st en Whit-
man. Un ak olimat poetico-deamatic este uni-
versul cinematografie, care realmente mi pa-
stoneazdt. liste un alb sol de Jeeturd™. Iata,
distingefi schimbarea formelor, ce pe modi-
ficd, la rindul lor, viziunea despre culiurid si
despre lume ea spectacol sl ea sens,

~ At fost ‘la noi, printre cei dintii, dacd
nu mi ingel, chiar cel dintii, eare afi pédtruns
§i cercetat formele, tendintele gi. condifiile
teatrului contemporan postbelic mondial, Api
rdmas, de-a lungul anilor, up staternic ob-
servator  al  stdrilor 5 seismelor culturale
cantemporane de pretutindeni. Cum se inse-
reazd in acest context cultura gi dezvoltarea
eontemporand a serisului dramatic 50 a artei
teatrale in Homdnia postbelicd, in Romdnia
revolutiel §i construcliei socialiste ? In ce
mod si in ce mdsurd artele in genere (g
teatrul nostru in special, care g cunoscut in
acesti ani pentru intfia oard in istorie, o
reeuncaglere i prefuire internafionald)  se
distanteazd §i se insereazd in wiata, liniile,
dinamica artel de pe alte meridiane ?

Este desigur ofios sd urmdrim aici, in de-
talii, cdile de crestere §i de profilare strabd-

tute in ansamblu de dramaturgin teatrului
nostru,  trdsdvurile  lor  distinetive. Nu
e insd  de prisos, in discujia  noastrd,

sd stabilim determinantele si coordonatele lor
caracteristice, [iinded in ele se regdseste ne-
indoios §i ceea ce definegte i onoreazd crea-
tin dumneavoastrd dramaticd, si, fiinded, in
raport cu ce unegle scrisul dumneavoastrd
de literatura noastrd dramaticd in ' genere, as
putea indrizni sd vod intreb  despre modul
aparte, personal, distinetiv, al© genezei, al
structurii, al expresiel, al experientei, al aspi-
ratitlor dramaturgiei dumneavoastrd.  Agadar,

eum a operat in  dumneavoastrd, in - forul
creator intim al  dumnpeavoastrd, istoria o
cestor  ani, §i ecum a incitat {si, pind la

urmd, siructurat) climatul de wiatd, de efor-
turi, de difieultdti s contradictii, de intre-
bdri s’ rdspunsuri, de realizdri gi elanuri ca-
racteristice - ageestor ani.  creafia - dumnea-
voastrd 7 In ce mdsurd — eca poet si filozof
si estetician, dar si eca wvechi st statornic mi-
Hiant revolutionar, - anit ‘de dupi Eliberare.
en problemele lor de construetie, structurald
§i spirituald, a eetdtii st a societdpii. v-au
pus siin fate unor probleme legate de wi-
bratia, walentele, weleitdyile,  obicctivele dum-
neavoastrd poctice, ecreatoare ?

— Cind, in anul 4947, imi dideam dovto-

ratul eu o tezid de teatrolegie, — evident,
dupl apreape un decenin de studii {inire-
rupte de rizhoi), — v-aduceli aminte cit de

pufin se putea diseula la nol
trul ‘nou. bra Lmomentul irlandez® : O'Neill—
Sean ('Casev. Vorbeam despre asta eu Co-
marnesen si eu lon Sava, cu generalia pier-

despre lea-

dutd”, eu Camil. Dar spectacolele noastre
— aga siirfcicioase, cum puteau fi — api-
reau inciireate de un impuls profund nova-
tor, prin eare geniul si inteligenja artistica
romfneascii  puneau  sigiliul  originalitagi
noastre  pe experienia  atit de dramatici a
istoriel recente a BEuropei gi a lnmii. Awunei
a inceput. cel mai glorios sfert de veac al
teatrului romidnese pe care se fundeazi si
prestiginl de azi.

Helatia dintre artele spectacolului si serisul
dramatic in Rominia posthelics nu a fest
totugi una permanent echilibratt, De cele
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mai omulte orl sa jueat mad bine deeit  s-a
seris 3 opentra el seena are ln dispozifie ,ma-
rele reperiorin”™ universal i puzderin de ex
periente  — lieuricl ce  trmaverseaza  la

timpurt. bolta teatrulul mondial, Dar am aval
sioavem eifiva autori dramaticl foarte valo-
vasi, falentafi st eullivali, a efivor eontribuiie

ta autodeliniren dramntorgiel  romfne  con-
temporane e Cinconlestuhila, BDespre  aceasta
ambianid s despre toate aspeciele el sau
aproape loale nationale 5t internationale —

am opinab pe larg in ultimele mele trel cfe-
1 in Dienysos (1969). Serisori din Imediata
Apropicre (19717 si Seene din Viega Publicd
A4970) i, eu oareeare regularitate. in chiar
paginile revistel dumneavonsird, 31 cuom, in
general, nu mi-am schimbat piirerea, as trece
i spund la uliima parte o Intrebarii.

s ri
Teatrul nu existd fard o luare de pozijie :
conira, sau peniru ceva, Niei chiar Lanti-
teatrul”, nici teatrul absardului®, nici Ada-
mov, Albee, Grass, Beckett, Simpson, Vian,
Genel, Pinter, Frisch s nici lonesco, Marhi
autori dramatici o st declari, ca o profe-
siune de  eredinti 3 alfit ne fac doar s-0
intelegem 3 alfit o fac si n-o ingeleg. Ma
refer la cei care sint pentru contra gi.. se
abtin, Eu nu mal suport indiferenla publica,
adieft " teatrul [4rd scop, teatrul-drog, teatrul
pentru  anallabetii  politiei  si ma  revolid
spectatorul imbecil social, ea si actorul, eabo-
fin, gata la orice scdlunbiiald pentru aplauze
sau ,einbue”, Nu, cu asemenea autori, ac-
tori si direetori snu pe-am putea Hioda ¢ff
facem culturfdt testrald, sau orice alt fel de
culturd, i nici cu asemenca spectatori.

Experienla istoricd a poporului remfn si
a culturii Ini nationale a mareat personali-
tatea noastril in suficientdi misurd, ea si stim
ee vrem sioce putem. Coordonatele spirituale
ale soecialismului romdnese gint inei in for-
matie 1 §i, pe planul congliintei, ele repre-
zintit o treapti pe care incdl n-au trecut-o
toli. Poate [liinded niei drumul pind aici nu
a fost lipsit de eontradietii, de greseli 51 de
prostii, unele cu grave consecinie,

Fu am avut bucuria, sau durerea, de a le
cunoagte, uneori foarte deapr(mpc. De aceea
ag dori s am puterea de a-mi convinge
confratii. mai lineri de ceen ce insemneazil.
spre cinstea Romdniei moderne, aceste co-
ordonate spirituale cistigate dupid  ultimele
doudt  Congre ale Partidului, ce pre} au
aceste vietorii o lupta pentrn libertate s
democralie, in epoca noastri.

A trdi in actualitale, a te informa, in toale
privintele, ce este aceasti actualitate social-
politicii, e prima conditie a stiinjei s puterii
de a servi. lar teatrul e chemat si serveasei.
Nu e ugor si stii i si poli face eeva util
§i frumos pentru patrie, pentru arta si eul
tara nationali. la nivelul culturii universale,
al actualitdpii politice si culturale mondiale.
Ffortul meu. personal, s-a indreplat in aceasti
directie. Lupta pentru patrie. ea si lupta eu
ignoran{a, continudi si mi se pare cd va fi
de lungd duratd, desi ars longa wite brevis..,

Va intecbam despre ceoul actualitdtii in
“NHP{I”«&T;(Z ff{l””!f’ﬂl’i’f:‘.ﬁ‘!f’i} CPEALaare, f’f’““
ir ed i s¢ pare interesant s
vard  la dumneavoaste,  atit e pu-
ternie  §i activ ancoral  in dinemica ime-
dintg o realitaplor i o problemelor  care
agitd realitgile §i omul contemporan. sa vad
prin urmare. la structura dumneavoastrd emi-
namenie contemparand, inclinarea de a pune
aceste problene. in planul artei. si de a in-
cereq sd le dati intrupare si dezlegore. intor-
cindu-vi (si trimijindu-ne) in omit g b otno-
grafie, in legendd si folelor. in isterie. in
documentar i reconstituirea istoricd. [Nn o
cest unghi de vedere sinteti printre inifia-
torii unei noi formule a dramet noastre isto-
rice. Dar intreb @ soeotiji drama de evocare
si de invacare a istorici o modalitate speei-
fic operantd a ieatrulut contemporan si, mai
ales.  operantd  in o contemporaneitate 7 Nu
puoarid. eumva, drama istericd, dincelo de
valoarea si eficienta ei instructivd, edueativd,
si insemnele unor rdspunsuri ocolite i apro-
vimative date intrebdarilor, adesea, aspre st
grave ale zilei ? Drama istoricd este o scoald
de wirtugi napionale, de patriotism. Dar in
mdsura in care: adevirurile pe care le relevd
sint (sau se vor) si adeviruri ale condijiet
umane geiuale, ea se revendicd gi de la pre-
rogativele si eficienta dramei politice. acestei
drame politice atit de fecund g variat culti-
vate pe scenele lumii de azi. Socotifi drama
istoried drept cea mal eficientd formd a dra-
mei politice ? Nu eredefi cd politicul se cere
privit §i tratat fromtal — [ird devieri meta-
forice, parabolice. aluzive ? (Brecht a folosit
programatic  parabola si drama istoried in-
tr-o wreme a adevdrului ilegalizat, intersis,
ca una din metodele de a depdgi difieulta-
tile epocii in rostirea adevirului. Nu cumva
este programul lui Brecht depdgic ?) Oricum,
ce pirere aveli despre politicul in teatru (g
despre teatrul politic) ?

— Nu stio dacit e loeul unei conversatii
despre ,actualitate” intre noi doi, adicd intre
niste ,.profesionisti“ ai eriticii dramatice care
au avut prilejul si se declare de acord cu
dinlectien acestui termen, in repetate rindori
Bineinfeles e actualitaten ,proprin zisi“ are
intiietate, asa cum o dorim amindoil. De
exemplo, eu’ ered cit universul psiho-soeial
al agricultoruloi romén contemporan n-a fost
suficient explorat in teatrul mnostro.

Extinzind pufin  spajiul acesta la inlreg
universul nostru spiritual, apare evident cif
insdisi civilizatia wrbapi roméneaset e pro-
fund marcali de un viguros ruralism, pen-
tru ¢ii sintem un popor tindr in singele ciiruia
pulsenzit o alth nostalgie a paradisoloi, un
alt fel de .viath la fari., Pentru noei, roma-
nii, intoarcerea la naturd nu capiti sensul
liveese al Americii emersoniene, ¢i mai ¢u-
rind al rezervorului de putere din glia in
are se sprijingd tilpile loi Anteu. Nu sint
un adept al ,spatiulul mioritic®, insi e hine
pentru  noi s recunoastem  §i si apreciem
forla si vechimea acestei civilizalii milenare
care, spre deosebire de restul Furopel re-
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zolvit in armonie conflictul dintre  traditie
si inovatie” eare — in literatura francezs, de
pilda, — a devenit o problemi ined de pe
vremen celebrei L querelle des anciens et des
modernes”, pe timpul cind la nei se lansa
lozinea apérarii limbii si literalurii nationale,
Civilizalia noasitd a imbinat in chip fericit
st elasicismul e¢u romantismul. Pe un  ase-
menes leren ferm, rationalismul st roman-
tismul revolutionar au dat ,minfi ca minid®
la timpul potrivit, O ‘nalivne soecialisti nu-si
putea afla, in istoria contemporand, un te-
ren mai fertil, De aceea, In programul ideo-
logic al Partidului Comunist Romin, noliunea
de patrie, notinne atit de nobila s de . ge-
neroasdl, include in ea, fird nici o contra-
diclie intrinsecli, si celebra definitie a luoi
Tudor Viadimirescu ; ,patria este poporul [“.,,
Si tot de aceea, arla populard, protejatit de
statul  socialist, se bucurd de prestigiul e
internafional  reeuncseut s intri, en drept
de cetate, In conceplia romaneasci de cul-
turd universald, eonceptie fundamental inter-
nafionalisti, de respect [ald de constantele
culturii nafionale a tuturor popoarclor. Ideea
de jertfi' supremi peniru patrie, si pentru
umanitate §i omenie, una din eele mai su-
blime permanente ale eroismulni, este si va
fi pentru aria si litemstura vomindl, cen mai
frumoeasii  temid a  tragediei. Poftim, Luca
Ronconi reconstruieste milelogia, S§ fie doar
o modid ? Atanei cind George Sieiner aver-
tiga despre Moartea tragediei, el nu [fhicea
deeit =il regrete disparifia acestui sens ma-
nist al tealtrului, pe care noi, si ca marxist,
il apdrim aici. Pentro efi noi avem ce api-
ra. Tn filmele si piesele mele de teatru, ey
in Zodia Taurului, n-am fdcut deeit sa mili-
tez pentru acest sens inalt al personaliléifii
istoriei si eollurii unoastre nationale. Materin-
lismul dianlectic si istoric e obligat si tind
seama astizi de aceastdt personalitate speci-
fiei a revoluliel, care se manifesti in toate
tarile, cu particularititile ¢l

trimite,

al peliticului
ined din antichitate. la participarea cetiijea-
nului, a iotregii eetiti, la destinele colectivi-
tifii umane din care face parte integranti
A face politicd inseamnii .a partieipa®. cu
drepturi egale, democratice, la acest destin

etimologic

Intelesual

inciireat de  responsabilitii  individuale  si
colective. De aceea nu detest nimic mail mult
decit indilerenja  politich. Teatrnl “politie”,
fuat e simpla formuld, devine fastidios. si
conformist. Dacli nu merge la: radicina Tu-
crurilor, daca nu e ficut cu pasiune gi con-
vingere, o convingere in acelagi tmp  gtiin-
tificd g1 sentimentaldf, - nn. asemenea: tealro
se defineste exact doar prin replica hamleti-
andl : ,vorbe, vorbe. vorbe®. Intors din pribe-
gie la Berlin, in 1951, Erwin Piseator, au-
torul formulel, privea ruinele din  jur @
intrebat de ecioeva : ,v-ali schimbat pirerile,
idealurile dv. s-au modificat® 2, el a riis-

puns : oare eu trebuia si ma  schimb?
Priviyi ruinele de afari ; iath ce s-n schim-

bat®., Problema nu este, prin urmare, numai
de a privi gi interpreta societatea, ei de a
o schimba in mai bine. A spus-o, cel dintii,
Marx. Pentru cf niei riiul social st niei binele
nu  existi an  sich si in perpetuitate. Sint
efectele modificarii, sau ale alienfirii, sau ale
progresului moral, TUnii filozoli marxisti, ea
Althuser, se  dezie  de ummanism si n-an
dreptate. Teatrul politic este uvn teatru oma-
nist, un teatru al speraniei, care nu trebuie,
— deamne fereste — privat de poeezie. Daed
vn coleg stimat, ea Jan Kott, poate si creada
e teatrul lui Shakespeare ‘este un - teatru
dur, al dezniidejdii, imi permit si cred — gi
i-nm mai spus-o, personal, aeum doi ani, Ia
Stratford — ¢ nici el nu are dreptate ioter-
pretindu-l, in acest mod, ca un ,contempo-
ran®. Shakespeare nu este Beckett, asa cum
nu este Brecht, E alteeva, si rfimine el-lnsusi,
oricum l-am eita sau interpreta. Nu Polo-
nius, ei el la sfituit pe Laertes si-si fie
~eredineios Ini-insusi®. Regizorul n-are deelt
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s se joace de-a Grotowski sau de-a Peler
Hrook, Nu formele, ¢i fondul, acesta con-
teazd, care nu cpeate i irddat fard conse-
cinfe. Teatrul politic rominese trebuie si lie
credineios sie-insugi, adied politicii romdnesti
si sperantelor el

— FExelude baza politicd a ereajiei teatrale
{dramaturgiec) expresia artistic-emotionald de
tip, sd-i zic, cameral 2 Ma intreb adicd, dacd
pe fundalul mare, istoric, de largd respirafic
st semnificatie sociald, de major interes so-
cial, in care se petrec §i se incadreazd — in
acest  {eatru — conflictele gt universul de  idei
si de gesturi gi atitudini, ramine loc pentru
problemele de wiald §i pentru emotiile per-
sonale, aparent mdarunte {dar de o deosebitd
importanid sociologicd §i de mare fortd re-
ceptivii) ale’ speetatorului din sial 7 Iniram
insd, ecu asemenea intrebiri, in  domeniul
procedeelor artistice ale dramei ; raminem in
eforturile ,.de atelier® ale creatiei dar. in ace-
lasi timp, descoperim g zona unei estelic
incd nedeslugite a dramei contemporane, a
unor cdi de atac si mutafii posibile. a unor
tendinte care se cer clarificate. Asemenca
intrebdri ne ageazd, ca atare. in fapn unei
ultime chestiuni, nu cea mai miruntd insd,
ultima doar in contexiul, fatal limitat, al
diseutiei noastre : unde a ajuns, incotro catd
s se Indrepte creatic noastrd dramaticd, co
ce functii §i cu ce resorturi urmeazd sd se
implineasca 7

-------- Nu existdi ,politic® sau ,politied” in a-
fara persoanei umane. I adeviiral ci mf!tru}
poate si punii in .joc” abstracfiuni. mituri,
simboluri, ,semne* ete. Sintaxa §i semantica
lor e diversi si ondulatorie, ea .trestia™ lui
Pascal. Existd si o funciie a ,semnelor” de
a reprezenta ceva independent de ele.
Omul modern intelege si foloseste semnele in
chip pragmatic. Semnul de recunoaylere (gre-
cegte == symbolon) se bazeazd in general pe
o convenlie eare trebuie cunoscuti pentru a-l
intelege. pentru a fi un simbol util comuni-
ehirii, limbajului. Limbajul teatral arc, ea si
natura, oroare de vid. Eliminarea personali-
tialii libere a omului, in complexul insusiri-
lor sale definitorii, iese din perimetrul ten-
trului politie si din al teatrului in general.
Rationamentnl se apliefi, cu egald rigoare, la
excluderea omului din societate. dintre oa-
meni. In conecepiia lui Camil, Bileescu era
Lin om intre cameni”, Aceasta mi se pare ¢i
este definilia prezentei omului in teatrul poli-
tie. Convenlia teatrali in sine are o istorie si
o nalurii a ei, legatit de istoria spiritului ome-
nesc. In ale sale Leepii de [ilozofia istarie,
Hegel didea aceastd profundid deflinifie spiri-
tului gree : . Spiritul grec era constiin{a spi-
ritului. dar a spiritului limitat al edirni fac-
tor naturd era ingredientul esential®., Natura
si limitele spiritului gree s-an reflectat exaet
in trinitatea clasicd, Eschil—Sofocle—Euripide.
Teatrul modern. politic prin  excelen{id. are
natura si limitele sale proprii, eare nu pot fi
nici eterne si niei nniversale, Corectivul lor
este istoria si cultura nationali. In acest spa-

tin se dezvolti relatia individ-societate, con-
tradietiile gi conflictele ei. lar teoria contra-

dietiilor in socialism -~ asupra ciireia sintem
chemati si meditiim activ — impune, in con-
secinid, s convenliei teatrale mostenile, o

serie de modificiri, La care, fireste, asistam,
numindu-le, en wun termen eam impropriu,
«novalii“. S84 nu ne temem, prin urmare,
pentru teatrul viitoralui 3 el wa glisi pururi
arianta mutatiilor sale eare sii-i reconcilieze
destinul, eu destinul speciatorului. Tinerefea
first bittrinele, este atributul omenirii ; noi, el
de azi, sintem copiii veacului ce vine. Fede-
rico Gareia  Lorea, . dramaturgul-poet, seria
undeva : ,mi vida ? es que yo tengo wvida?
estos mis afos me parcen ninos®.. {,viala
mea ¥ am .eu o viali a mea ? acegti ani ai
mei sint doar nigte copii).

Urmiirese cu multd atentie si simpatie efor-
turile colegilor nosiri. dramaturgi si oameni
de teatru, spre atingerea acestui inalt fel
artislic eare e un teatru cult, eu sili pline,
teatrul care si consacre popornl nostru cu
un intelectual colectiv®, Mi jigneste incul-
tura si vulgaritatea limbajului unora dintre
piesele eare circuli prin teatrele noastre in
erizii de directie, Societatea noastrii socialisti
este insi o societate prin excelenth educalio-
nali §i asta imi garanteazi toate nidejdile
mele de mai bine. Cred intr-un nou clasicism
teatral rominese, subtil si robust, birbitese,
revoluionar. Fiird giiligie. Am triiit atit de
multe traumatisie, incit violenja fonied nu
mii mai aliti, mi oboseste. La ,Jesus Christ-
Super-Star® am adormit in stal...

— Si iatd-ne, la intrebarea conformisti : ce
nddejdi ne ldsafi sd nutrim, in aceastd per-
spectivd, din partea  dumneavoastrd ? E,
aceastd ultimd intrebare de atelier, o primd
intrebare de zantier...

— Aceasta e o altii chestiune. Invidiez pe
gei ce pot anunfa planuri grandicase. Am un
timp de lucrn eamm limitat, Citese, desigur,
mult, in multe domenii sl tot mi se pare
git rimin in urmi cu lectura. Continui sf tra-
due ciirjile si piesele care-mi plac. Anul tre-
cut, editura clujeanft mi-a Hpirit un volum
de Teatru American, Are loe, la Teatrul de
Comedie® din Bucuresti premiera noii mele
traduceri §i adaptiri  doupd Volpone de Ben
Jonson. Dupit scenariul filmului despre Dimi-
trie Canlemir, pe care revista dumneavoastrii
mi-a fdcut onoarea de a-l publica, am scris
o piest de teatru, in centrul elireia st pro-
blema confruntirii omului modern eu uni-
versul tehnologic ; dar fiindefi scenotehnica ei
mi s-a pirut prea complieatit pentru seindu-
rile scenel, am rescris-o tot in.. film. Se nu-
meste Hyperion, dupd eroul  ,Luceafdridui”
lui Eminescu. Vinez riigazul si dezvolt, in-
te-un text dramatic. o idee mai veche despre
relatin profundd dintre spectacolul viefii sa-
tului contemporan si spiritul protoistoriei tea-
trului roménesc. Se wva numi poate Anotim-
pul miracolelor si desi aparfine genului tra-
gie, va fi un elogiu al continuitifii sperantei,
Seena e o lume ecare poate ¢ seamiinid cu
noi.
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