CONSTANTIN
RADU-MARIA

farsa in dramaturgia

-noashrd contemporand

(incercare de ripologie)

. Farsa satirici

In etiea lui Aristotel intilniim coneeptul iro-
niei (viron), denumind pe cel care se dispre-
fuieste pe sine, contrar celul ce se laudi pe
sine, cel ecare erede it este mal mult deeit
este — alazon, Intre laudiiros i umil se
afla cel Inzesirat eu simiul misarii — pose-
sornl bonulei simp. Tn acest sens ironia ar
It un exees al bunuolul simy care ar apiirea ca
reactie subiectivid In condifiile in care lipsa
de misurd In activititile unui ins sau unul
grup social predomind. Socrate apirea in pie-
fele  Alenei in condititle in ecare gloria ce-
tifii g1 bogidlia membrilor sii, generatoare de
voluptiiti i excese, Intunecaseri mintile, in
trecut @it de libere, ale concetifenilor sii.
Era necesar ea lilosoful sa-si pund frin pa-
siuntlor, si-gi stivileascd  poftele, pentru a
lisprefui st a eondamna astfel excesele con-
lq*m;mr;milrsr,

Arvistofan  se Ingela eind in Norii paro-
diazii pe «disprefuitorul de norme, parci ne-
sesizind ¢t abnormul devenise firesc in Atena,
Marea personalitale a lui Socrate este redusit
de comediogral la dimensionile rizibile ale
sofistalui pragmatic, si eind la un spectacol
Socrate se ridiell in picioare pentru ca ale-
wienii =i compare liberi carieatura din seeni
cu prototipul, se ridica, oare, el, pentra ca
atenienii si-i conlemple ?

i

maniaua  glurili ?
Dispretuitorul de bunuri materiale si de ie-
rarhii sociale isi arita mantaoa ea un semn
al spiritului siu liber, dar, totodatid. gestul
siu semnilicd  si raportul cunoseut  intre
ctron gt alazon, intre omul intreg sl carica-
tura omulai, realizali fntoldeanna din exces
st lipsd. Pentru esi alazonul — personajuol
ecentral al oriclirei Tarse este realizat astfel :
din exeese — fiind robit pasionilor sale —
si lipsii — lipsindu-i responsabilitatea si con-
teolal asupra comportamentolui,

s Lk

si farsa cinici

Totodati, gestul lui Socrate infirma intreaga
canstruclie dramatied aristofanici, ardfind «a
fictiunea acestuia nu se potriveste realititii,
vitdind inaderenta ei la’ realitatea  persoanei
pe eare o parodia. Desprindem de aici sensul
moral al “artei in general, de a arita adevi-
rul wvielit si incd ceva, mai adine pentru
ereatoral de farsh, si anume, ¢fi acesta ‘nu
trebuie si se inece in particular ¢l sit aspire
Ia realizarea eonecretului universal, cu alte
ecavinte, nu sd placi tuturor batjocorind o
persoanit anume,; ei s plact tuturor  fird
st erufi pe nimeni®. {Alain},

*

Risnl care nu cruli, acesia este domeniul
farsei, risul cn adresi. risul Impotrivd. Deci
nu risul liric, al buecuriei de a trai, si niel
risul epicuren al comediei ; farsa avind ten-
dinta de a exclude din social pe cel sau pe
eei stigmatizali de eas, aritind lumii daclt pu
viciile, miicar sterilitatea personajelor. Ten-
dinta comediel este aceea de a integra in
spcial mai enrind deeit de a exclude. 58 no
witim cfi Falstalff in Nevestele wvesele din
Windsor este poltit la ospat iar Malvoglio
din A 12-a noapte este  imbunat. In farsi,

opusul moralititii  este mai  degrabi  tich-
fogia 1 in comedie, mai degrabi  absardul

datorat deseori umorilor personajelor ; fan-
faronul, zgireitul, lacomul, distratul, prostul
sint personaje de comedie. acestea avind tare

psihologice dar nu morale. Personajul  de
comedie inealed normele  social-psihologice.

ele insele natrind deseori o senind inconsti-
entid. E drept e si acestora li se joacii farse
eu funetii trezitoare la starea lor de fapt

i la locul pe care il oeupit ele sau pasiunile
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lor in jerarhia valorilor sociale, — comedia
exprimind,  dupd cum spune si Northorp
Frye. ,o miscare. a unel societdyi de la ilu-
zie {utopie) la realitate, de la arbitearie la
o libertate  pragmaticd”. Li se joaecd [farse,
spun, peotrn el aceste tare psihologice nu
pot i comice in sine, si aici existind un
rope  grad  de imposturd, or farsa  insisi
este o activilate demascatoare st demistifiea-
towre. Lenea este comic In miisura In eare
se aseunde sub masea unel aclivitap gn;xlc;
zgircitul este comic in° mésura in eare in-
ceared  siti-st ascundd  adeviirata cesenli. (8a
ne aducemn aminte de Hagi Tudese — _Pas-
tele prea e in wvard, mielul miroase a oanie”).
Eleetul comic al prostiel e asigurat cind
aceasta Imprumutd aparenja inteligenfei ac-
tive.

Personajul de farsd incaled insa normele
morale ale viv(ii socinle. astfel ed persona-
jul central al societiitii farsei este intotdesuna
impostorul  cu multiplele - Tai infayisiri, 1ot
atitea moduri de a parveni in ierarhiile spi-
rituale sau fizie-sociale in care isi exercitd
impostura. Farsa se apropie astfel de:come-
dia de moravuri, Genunle se intlt,piitt‘um]
Istoria teatrului inregistreazd astfel de mix-
turi la Moliére — asa zisele ,moralititi im-
pinate”, dar s popularele [arse morale —
asa zisele sotii — pentru faptul ei erau ju-
cate de confreriile prostilor (des Bots), con-
frerii vesele, atestate inedi din secolul XIIIL
De altlel, in Istoria literaturii romdne (Com-
pendiu) George Cilinesen atrage atenfia ci :
SExistii tipur m:cmlﬁgw(' precum existd ca-
tegorii 111131&%1;1;13\;: gi piesa de moravari nu
st mai p declt piesa de caracter. In
virtutea megah #lii eterne intre indivizi vor
i totdeauna parveniti eare si foloseased pa-
iatereste formele in care auinteat de curind,
Din observatiile de moravari vin mai ales
bafoneria, farsa grasit, iar studiul ativadini-
lor socvinle vegnice s-a concentrat in citeva
formule fird gres constituind un proceden
aproape pur®.

Din coosideratiile Ini Karl Marx asupra
Wvechinlui pou regim german® in ,Contribu-
tii la critien [ilozofiei hegeliene a drr‘ptnhli“
— desprindem esenfa personajului comic de
farsii. ...sctualul regim german — un ana-
cronism  in (tm;irmlictie flagrantd cu axiome
universal recunoscute. o exhibare a nimic-
niciel lui ancien régime in fala intregii lumi
— i inchipuie numai ed crede in sine in-
sugl ¢i pretinde lumii sfi-gi inchipuie acelasi
luern. Dacdi ar crede in propria lui esentd,
ar mai incerca oare =% o ascundi sub apa-
renfa unei  alte esenie si si-ar mai  ciiuta
oare salvarea in ipocrizie 51 sofisme ? L'an-
cien régime modern nu mai este declt  ca-
botinul unel orinduiri a lumii ai ciirel eroi
adevitrai au murit”,

Asemeni . vechiului neu regim® personajul
comic de farsdi va i in conteadiclie eu nor-
mele morale recunoscute universal, triind o
dubla disimulare, ciiei, pe de o parte, avind
congtiinla realititii sale meschine el va im-
prumuta aparenfa unei alte realitiiti (deseori

eroice) — o prima contradietie — si pe de
alti parte, isi inchipuie sd creadsi in masea
imprumutatd, eerind st eelor din jur ere-
dinia. compromilind  astfel atit continutul
adine al acestui act al Tnerederii, it si cele
douit esenje : binele si riul intre eare el se

compune. Personajul comic neputind fi nici
riiu nici bun, — dar nici dincolo de bine si
de riu — ¢ inire acesle esenle, el igi va
face eternul siu joc de eabotin,

Personajul eomie de farsit suoferd, dupi
cum vedem, de o dubli infirmitate ;1 mai

intit de ordin moral, existenin lui bazindu-se
pe minciund, «itscrepan;:’i a fiinjet sale, si in
al doilea rind, de ordin intelectual, ignorares
avestei discrepante in dorinla de & Ingeln si
de a se auloinsela,

In ce priveste atitudinea avtorului faja de
personajele  sale, este asceea de izolare, de
refuz chiar, (Moliere nu a eoborit niciodata
pe scenit pentru a ride impreundt cu persona-
jele sale). Pozilia specilicd ironistului este,
in eiuda oriciivei disimuliri, superioarit lumii
iar atitudinea lul, daed nu e liric virulentd,

fals obiectivd (atunci cind autorul isi pune
masch el insusi, ea n farsa cinicd). In niei
un ¢az nu ¢ o contemplare dinlduntrol lu-
mii, in niei un eaz o undi de Impicare.

Farsa, spre deosebire de comedie — pro-
dus al umorului — este un produs al iro-
niei - atitudinea de aparenti inferioritate,
in care voit se plaseazii ironistul, dovedin-
du-se o superiorilate certd cind normele ar-
bitrare ale societdfii comice sint comparate
cu dimensiunea reali a wvielii sociale. Nu
trebuie sit intelegem de aici cd atitudines
ironied, implieit produsul ei, farsa este su-
perionrt umorului sl comediel. Speciile se
conlin in mod dialeetic, . atit in  atitudinea
etici declansatoare ¢it si in tehniea lor in-
ternii de econstituire. A stabili  difereniieri
este doar o simpld acjiune de situare a obiec-
tului fatdt de un continul eu o mai bogald
sferit de referinfii, nicidecum o judecati de
raloare. Umorul ea g ironia sint forme spe-
cifice de perceplie a contradietoriului, a dis-
erepantelor firii omenesti, Numai ¢d umoris-
tul contempld dinliuntru proeesele lumii, ast-
fel efi pentrn el si exeesele aparjin acelo-
rasi legi ale devenirii, de aici si comprehen-
stunea sa, mergind pind la fmpicarea incom-
patibilelor. Umorul e un precipitat al luci-
Hitigil, Tronistul se situeazit in alara lumii,
excesele repugninduo-i ca semne ale haosului.

V. Jankéléviteh stabileste intre umor si
iropie trisdturi diferenjiatoare de nuanii.
SExisti in dronie o anumitdl rea vointdi ea un
fel de injepiituri amard care exclude indul-
genln ; dronia este in mod natural  amard.
disprefuitoare si agresivii. Umorul, dimpotrivi.
nu e fard simpatie. El este eu adeviral «su-
risul minliis, si nu sarcasmul dur.. Tronia
si umorul sint una fatd de altul ca inchi-
sul si deschisul : efiei dacdl prima nu doreste
sii instruiastd cel de-nl doilen este linalmente
principiul intelegerii si al comunititii spiri-
tuale®, (L'ironie, 1936).
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Existd deei un ethos al risului care meode-
lenzit atitudinea ‘interioard fatd de comic i
eare caraclerizenzl pealra noi farsa ca pro-
dus al genului. In eadrul mare al atitudinii
etice fundamentale a farsei, care este aceea
de respingere, de excludere din social —
risul necrulfitor care depiiseste simplul amu-
zament, risul lipsit de inim&”, cum il numen
N, Hartmann, vom iIncerca s distingem
citeva atitudini etice, care vor defini tipu-
rile de farsd iniilnite in dramaturgia noasted
eontemporanit. Yom proceds dar la stabilire:
celor citeva tipuri de farsii, ea oblectiviiri ale
unor atitudini elice, Incepind cu lirismul des-
chis, virulent al eironului (51 implicit al au-
torului) pinit la falsa loi obieetivitate, mer-
gind la suprimarea oricirel atitudini pirtini-
toare sau nu fald de socictatea comieci,

Vom incerca sl descriem citeva tipuri de
farsit pe care le-am intilnit in productia dra-
malicd a anilor nostri, avind constiinta clard
eii nu epuizdm niel modalitdjile farsei, ma-
terialul de artd fiind mult mai bogat si mai
divers. De asemenea, ne vom face nici o con-
sideratie cu priviee la farsa bufa, arlechinads
ete., tipuri efizute paredi in desuvetondine, con-
stitoind azi mai mult matemale pentro refe-
rinfe istorice. In resurecfin mondiald a farsei,
ca specie care a depfisit de muolt cantitativ
si. calitativ celelalte specii ale artei drama-
tiee, modurile frivole au fost uvitate, dindu-se
mai multi atentie si realizindu-se adevirate
capodopere. In registrele grave ale triirii
estetice. Astlel ed, goeanta, odinioard, pledoa-
rie a lui Chesterton ,In apirarea farsei®,
astizi ar deveni lipsitd de sens.

Faptul ¢& ne-am oprit asupra literaturii
noastre dramatice actuale rispunde gi nece-
sitifii de a proba varietatea tipologica a li-
teraturii dramatice socialiste, 1 In acest do.
meniu al eomicului. De la ineeput. stabilim
printre tipurile de farsi intilnite in operele
dramatice ale unor autori netorii, si chiar
mal pulin nelorii ;. farsasativied, farsa el-
nied. farsa burlesed. farsa coormi. farsa gro-
leselt gi farsa tragici.

*

Farsa satiried — obiectivare a unei atitu-
dini lirice fath de lume, de naturd militantd,
ea  urmirind nug numat &8 demaste st s
excludi farajil sociali, dar pledind tolodati,
pentru norme morale elare, norme care con-
stiluie etalonul fajd de eare se milsoarft 1i-
efilosia, groteseul si absurdul. Lumes ei este
aceea econcrel istorich fali de care gi in care
autorul se edifich — evident prin eironul
sfiu, personaj .care nuo poate lipsi In acest
tip de farsid si care are imporlantul rol de
a demasea sovielatea alazonului, opunindu-i-se
st invingind-o,

Acest tip de farsii este practicat cu re-
marcabile reugite estetice de Aurel Baranga,
Farsele lui Baranga sint construite pe opo-
zitia clasich eiron-alazon. Eironul este tipul
omului de rind, portiitor al normelor morale
soeialiste, nu lipsit de candoare ea Spiridon

Biserich {(Mielul turbat] sau ca Bocioed (In-
teresul general), dar intotdesuna intolerant en
actele reprobabile sovial i uman ale societd-
it alazonului, De obicei, el isi ataseazd si
eroina {ea in Adam si Eva sau in Sfintul Mi-
tied Blajinu). Alteori, se aratd rezistent [ae-
mecelor acesteia, niciodatd Insd vefractar {ca
in Interesul general) cei Temeia in farsele lui
Aurel Baranga. daci nuo este o vietimi ino-
centit a societitii comice (Fva, Adam §i Eva),
este  cu  necesilale o prefioasi ridicold™.
{Lucia, Interesul general).

Dupd cum stim, eironul e creator de farsit
— ¢el putin in comediile clasice de mora-
vari — ¢ vorlyg de rezoneurul-arhiteet al far-
sei — oarecum neparticipind la iluzia  sce-
nicd, initiind farsa parcd mal omwolt pentru
placerea speetatorolui, precum sclavuol istet in
comediile lui Plaut, La  Awrel Baranga el
este implicat in farsd dar si motival, ele-
mentul ei declansator, farsa intr-un aouome
fel preexistind, ea fiind pared un dat exis-
tenjial al ‘societdjii alazonului. continuti in
firen adined a acestuia, in inflirmitates sa
morald si intelectuald. Eironul nu  creeszi
deci farsa — poate numai eu exeeptin lui
Mitied Blajinu (Sfintul Mitied Blajinu} care.
in ecea mai bunid tradifie a ironiei, impru-
muti masea alazonnlui aritindu-se societitii
comice a farsei (Cristea, Colibasg ete.} drept
spion. Dar gi aici se simte refuzulavtorului
de a-si pune eironul si facd joenl necesar
al mistilor pentru a2 demasea, Travesti-ulm
imaginar al arhivarului doar direciorl tarafi
moral asemeni lui Cristea 11 pot eiidea vie-
time. Speetatorul - priveste ~detagsat “siisupe-
rior scena. ,,Ma intreb insd. ce neliniste va
roade — {rechizitoriul lui Mitica Blajinu} —
ce spaimit vil chinuie, ce strigois v urmiirese
de ati fost in stare si credefi intr-o aseme-
nea parascovenie 7. Dar poate ¢ e ceva
mult mai simply @ osintefi in asemenea hal
obsedati de secaunul vostru, ¢ a inceput fun-
dul s v# intunece capul...”

Inte-adeviir, vieinl fundamental al-persona-
jelor lui Baranga este carierismul —  viein
aareeum  formal, {inind insi  de cea  mai
bund tradifie a farsei, chei este o expresie
a fizicii sociale} dar co atit mai euprinzitor
moral si psibologic lcfici acesta naste o co-
horti intreagh de mizeril morale : oportu-
nismul, [atdrnicia, lasitatea, lichelismul, tica-
logia, iresponsabilitates ete., asigurd’ din
plin complexitatea personaj ie). Tied-
losia este atit de inridicinatd societiilii co-
mice din piesele lui Aurel Baranga, incit
devine deseori sursfi a farsei. Orice ticilos
fiind predispus sd nu ereadd in cinste, Isi
face din propriul siu viciu etalon de misura
al tuturor i incereind si compromitid, proce-
deazii la propria sa demascare. Astfel i pre-
zenta eironului  este necesard intrueit prin
simpla sa activitate de cinste si probitate
morald si intelectoalit, declansesza In perso-
najele fAdine viciate ale societfifii  comice.
frica — motor psihologic al dezviluirii to-
tale a sulletului for in toatd grotesea lui
alefituire. Eironul este, dar. implicat in farsa
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mai mult decit pregititor de farsid. 5i aici
vedem modernitatea lui  Aurel Baranga si
anume. in puritatea eironulul siu dar g in
congtiinfa ¢ vieiul g1 Liedlogia aga cwmu se
dezvolti din ele insele, se demased prin ele
insele, impostorul ciizind  viclim@d  propriei
sale imposturi, cu conditia s se loveasci
de intransigenla morald a eironului. In cen-
trul societdlilor comice ale lui Baranga se
giseste acel senex tratus — pirintele neindu-
plecat — victima neghioabi a umorilor sale,
Acesta este directoral, ‘indiferent daci e la
o uzind (Cristea), la o redactie (Cristinoiu)
sau la minister (Hrisanide). Lipsa lui de ori-
entare in sfera morald inseamnii neghiohie
— orice tard morali avind deei la izvor una
psihologici,

In ce misuri societatea alazonului din far-
sele lui Baranga rimine rizibila fird sa de-
vind odioasit este o intrebare legitima, care
se dmpune, deoarece odiosul nu este carac-
teristic. farsei satirice. CA autorul nu poate
accepta odiosul  (implicit infringerea eironu-
lui} o probeazi faptal cii in Interesul general,
in condifiile unei acfiuni eriminale a socie-
tilii comice amenintate cu distrugeres, fmpo-
triva eironului, autorul sehimbi iluzia dra-
maticit in joc teatral pur si simplu care si
indemne la  reflectie, avertizind numai  ef
ticdlosul  rizibil poate deveni odios, deose-
hirea dintre ei fiind de grad, nu de esenti.
Pe de o parte deel, instinctul de conservare
pune limite ticdlogiei, iar, pe de alth parte.
zonele joase ale irfirii societdlii comice. la-
tura Ariviald a firil el {zona erotismulai s
digestiel) “zona satisfactitlor de ordin {izie-
soeial  (functiile, serviciile. bunurile de larg
consum) i orienteazii Meomia si venalilatea,

*

In eazul cind viciile socielAlit  comice —
de farsi — sfidenzd §i proveacd sentimentele
cele ‘mai intime. ideile de dreptate si de dem-
nitate  eele  mai nobile,  congliinta  iro-
nistului, contrazisd  astfel, reaclioneazd  en
violentd, Avem de a face cu un maximum
de deschidere lirici. Caricatura si ironia s-ar
rezalva in formula sarcasmului daefi n-am
avea de a face eu Tarsa. specie dramalicd
unde lirismul  autorului nu capitd — ea in
poem  — caracterele  diatribei si invectivei,
S nu uitim ef farsa. ea produs al ironiei,
cere disimularea. Sareasmul wva [i eu  atit
mai bine ascuns eu it autorul wva apela Ia
masea cinismului. Se vadeste indeajuns insi
faptal ed autorul nutreste o urd si un dis-
nref profund fatd de propriile sale versonaje.
Vor fi personaje create cu minie si dezgust,
asa cum le intilnim in produetiile dramatice
ale Tui Teodor Mazilu.

Astfel. intelegem prin farsa ciniei nu pro-
dusul izvorit dintr-o - atitudine ciniedi asupra
Inmii, ei produsul estetic al sarcasmului prin
disimularea neecesari a acestuia in einism.
Pentru a rosti direct  adeviiruri neplicute
despre condilin umani, autorul trebuie si

inchipuie personaje  cinice.  Diogene =cinicul
este un LSooerates mainomenos”  {Socrale
innebunit), ecum il supranumean ecel veehi.
De alifel, binuim sub atitudinea cinied a lai,
vehemenga sareasmului —  umoare a cirnii
{sarks in elind insemnind carne),

Dac# farsa satiriei  militeazi
morale  clarefiind  constroetivi  similitanti
Northorp Frye nu  ezilii si numeascit salira
Lronie militantd™) . farsa einied concordd cu su-
primarea oricfirei atitudini morale explicite din
partea autorului. Caracterul coroziv si forfa
ei stigmatizaloare se datoreazi mai degrabi
gravitafii vinelor sau tramelor morale ale
societitii reflectate de auwtor. In farsa cinicl
personajele nu-si ascund esenia ¢ dan ex-
presie libertiitii lor interioare, autodetermi-
ndrii lor, evident, in sens negativ moral. E
indeobste cunoseut efi personajele lui Theador
Mazilu au nostalgia ticdlogiei, vor si fie
mari in riu, astfel cdi vor eluta masea mon-
struosului, Cinismul cu care opereazi autorul
in descoperirea firii  adinel a - personajelor
sale este acela et nu le aeordd niel o gansd
sii devind dinbolice si niei miicar. grotesti,
lipsindu-le de o singurid si esenliald ealitate
umani, awenticitatea triirii sulletesti. Aspi-
rafiile triirilor depline in absolut devine ri-
zibild megalomanie sau expresie a inerliei
sufletegti {aspiratie peniru aspiralie). Vidate
sufleteste, funeiar  neaulentice.  personajele
famsei cinice nu pot i deeit cameleonice. In
societatea farsei lui Theodor Mazilu sentimen-
tele sint de vinzare ea Tilosofii ‘In satirele
Iui Lucian. Aiei e lovitura b Aici e lovitura !
— spune Silvia Cameliei — Gingfigie vor, gin-
giisie le dau. De ece s nu le dau ? Le dau,
ed doar nu le dau de la mine. Luati tan-
drete, luati respect. lua{i lirism.. acesta e
trupul meu — ecum spunea - Mintuitoral®,.
{Acesti nebuni [dtarnici). Sau, Camelia lui
Tordache f{aceeasi piesd) .Iti fae o mirturi-
sire, ar Tl absurd si am secrete fatdi de tine,
la inceput am fost cu adevirat puri. Dar
cind am wvizut ee impresie buni face ean-
doarea, n-am mal lisat-o din brate. La in-
eeput chiar cintam adevirul, dar cind am
dzul ef aceastdi ciulare imi miireste farme-
cul personal si suecesele amoroase mi-am
facut din inefabil metoda de a aduee un
ban in easi. Cum avem o ealitate, cum ne
gribim s scoatem si untul din ea®

Procedind la autodeterminarea sa  interi-
parfi, societatea alazonului din farsele cinice
nu mai poate avea opozant eironul. ea in
farsa saliricdi ; acesta e inculeat ‘in  insdg
constiinla  alozonului, contribuind la parado-
xala sa sinceritate. Tmposioral comie al far-
sei einiee continud s se auloiluzioneze, mis-
tificindu-i gt pe eeilalti.  privind excelenta
propriei persoane, dar vizind firea sa adined,
roasii de contradielii ; o sinceritate a vicinlai
el sioorolul de dipoerit poate [i jucat cu
sinceritate cind ni se prezintdi voma sa su-
fleteased. In piesele Iui Teodor Mazile, im-
postorului eabotin nu 1 se scoate masea, el
si-0 seonle singur.

pentru norme
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