
Fata nevăzută a scenei 

Cind cineva scrie sau pro¬

nunţă cuvîntul culise, cei din 

jur ciulesc urechile, îşi freacă 

miinile şi sînt gata să asculte 

vreo picanterie, vreo intrigă, 

ceva. împotriva moralei, 

ceva... cabotinăresc, glume 

deocheate sau mai ştiu eu 

ce năzdrăvănii. Ei nu, în a¬

ceastă cronică nu veţi găsi 

nimic din toate aceste imu-

gerii, nimic, din uşurinţa cu 

care unii îşi închipuie că sc 

întîmplă mirajul scenei, ni­

mic din artificiile unei stu­

pide romanţări a vieţii ac­

torilor. Actorii sînt truditori 

ai scenei care traduc în act 

artistic cronica vie a vremii. 

Printr-un travaliu greu de 

imaginat, din sala de spec­

tacol, artiştii sculptează în 

mişcare, cuvînl şi sentiment, 

icoane pentru sensibilitatea 

publicului. Spectacolul văzul 

din culise este ceva unic 

prin complexitate şi. iată am 

zis. armonie. „Noi nu ne 

putem permite să ne în­

toarcem spatele unul altuia, 

pentru că depindem unul de 

altul, sţiunea o actriţă. Mun­

ca noastră este o muncă de 

comunicare ; altfel nu ar 

exista artă". Scena şi culisele 

sînt o uzină vie, producă­

toare de frumos. în care 

munca regizorului, tehnic, a 

maşinistului, a electricianului, 

a recuziterului, a machioru­

lui, a cabinierilor, este slrîns 

legată de reiişita actului ar­

tistic. Tehnicienii din culise 

îşi desfăşoară activitatea în 

spatele artei sprijinind-o cu 

braţele, eu neodihna şi devo­

tamentul lor, întotdeauna 

impresionante .Actorii, pînă 

a ajunge sub ochiul exigent 

al spectatorilor, în luminile 

necruţătoare ale rampei, trec 

prin canoane greu de descris. 

Pregătirea unui rol înseamnă 

sute de ore de repetiţie, de 

flefuire a personajului, ore 

de exerciţiu şi memorare 

acasă, de obsesie a unei 

creaţii care sc înfiripează, a 

multor ore dc nesomn, ca să 

apară, în sfirşit, in faţa 

noastră, fireşti şi proaspeţi, 

volubili şi perfecţi. ..Noi sin-

tem propriile noastre instru­

mente'* — îmi spune Silvia 

Popovici, „noi nu avem us­

tensile, din afară, utilajul CU 

care producem sîntem noi. 

Noi sîntem solicitaţi cu toată 

fiinţa noastră, iar uzajul a¬

cestei aparaturi nu este plă­

tit decît cu aplauze. Pentru 

fiecare rol trăim într-o ten­

siune ca la arcul voltaic. Nu 

văd cum ar fi posibil ca tea-

tr]td să dăinuie dacă nu ar 

fi existat dăruirea generaţi­

ilor de actori". 

Am început această cronică 

în culisele Teatrului Naţio­

nal, eu o oră înaintea spec­

tacolului, în compania acto­

rilor Marin Morarii. Silvia 

Popovici, Gh. Dinieă. Rodica 

Popescu. dar şi alături dc 

Puiu Mirea. regizor tehnic. 

Vladimir Antoci (machiaj) 

Petrei Nicolae (maşinist), 

lingă Gh. Băltăreţul şi Vasile 

Mănescu (electricieni). Ungă 

Gh. Avram, recuzitei- şi alţii, 

pe care. eonslrînşi de spaţiu, 

nu-i mai numim. Decorul, 

din fier. seîndură şi pînză 

de sac, este montat de la ora 

şaptesprezece, lumina, con­

form indicaţiilor, fixată, ră-

mîne doar ea în momentul 

spectacolului să se aprindă 

reflectoarele. Recuzita, ince-

pînd de la cufere şi bastoane 

pînă la hîrtia pe care va 

scrie Morarii legămîntul de 

căsătorie sînt la locul lor. 

„Fiecare spectacol, şi din 

punct de vedere tehnic, îşi 

are istoria sa. Avem şi noi 

emoţii (spun maşiniştii), mai 

ales la piesele cu multe 

schimbări de decor. Cum e 

la C a m e r a de a l ă t u r i . Miş­

cările tuturor lucrătorilor 

trebuie să fie perfect coordo­

nate, altfel riscăm să ne îm­

piedicăm unii de alţii, sau 

să depăşim timpul şi să se 

aprindă lumina peste noi. 

Sîntem cronometraţi ea spor­

tivii de performanţă. Cu­

noaştem piesele replică cu 

replică, ne-am format ure­

chea în decursul anilor. Nc 

dăm seama şi noi cînd mer­

ge şi cînd nu merge un spec­

tacol. De fapt actorii şi re­

gizorii ne întreabă uneori ce 

credem noi. Noi sîntem pri­

mii spectatori". 

Ora nouăsprezece şi cinci­

sprezece minut!' : Marin Mo­

rarii şi Gh. Dinieă s-au ma­

chiat şi şi-au îmbrăcat cos­

tumele. Nu prea au chef de 

vorbă. Spectacolul ( T r e i fraţ i 

g e m e n i veneţ icn i ) este o re­

luare după trei luni. „Tre­

buie să dăm la o parte toate 

rămăşiţele care ne-ar împie­

dica să interpretăm rolurile 

ea la premieră.' înaintea 

spectacolului toţi actorii trec 

prin această stare. Fiecare în 

felul său. Noi nu facem o 

excepţie". In scenă nu se stă 

nici o clipă, fiecare replică, 

fiecare cuvînt este materiali­

zat în mişcare, exprimat în-
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ir-o gestica luxuriantă care 

aminteşte commedia dell'arte. 

Microfoanele din cabină a¬

mintesc <ltu nou ora la care 

ne aflăm si cil mai avem 

pînă la începerea spectaco­

lului. Pe săli. actorii sc 

plimbă, vorbesc în şoaptă, 

spun cile o replică sau re­

petă o mişcare. Machiorul 

retuşează măştile şi verifică 

perucile. „Ni se dă «in păs­

trare» o creaţie pe care 

trebuie să o oferim publi­

cului aşa cum ne-a fost pre­

dată dc către regizor la pre­

mieră. Dacă în prima peri­

oadă, cea a repetiţiilor, regia 

tehnică este un accesoriu, 

după premieră, noi răspun­

dem. Montarea trebuie să fii' 

întocmai, proaspătă, perfectă 

fu cil e mai bună munca 

făaută in spatele decorului, 

eu al ii. atunci cind se lasă 

ultima cortină, aplauzele pe 

care le primesc actorii ne 

bucură şi pe noi. Vorbind 

de ultima cortină : vreau să 

amintesc că există o demni­

tate a ultimei cortine ; nu 

trebuie să facem din ridi­

carea şi lăsarea cortinei un 

mijloc dc solicitare a aplau­

zelor. Sînt de patruzeci de ani 

in teatru şi n-am lipsii nici 

măcar o singură zi, nici o 

singură dală de la momentul 

ultimei cortine. Viaţa mea e 

aici. Oxigenul nostru este 

praful de pe scenă" încheie 

Puiu Mir ea. 

I întăresc spectacolul dc la 

arlechin. Vervă, transpiraţie, 

cămăşi leoarcă de sudoare 

schimbate la repezeală. Mo­

rarii (dar nu numai dinsul) 

pierde trei-patru kilograme 

din greutate pînă la sfirşitul 

spectacolului, li compar cu 

alergătorii dc nursă lungă. 

Sint de acord, dar îmi spun : 

să adaug faptul că trebuie să 

vorbească tot timpul şi nu 

numai să vorbească pur şi 

simplu ci să şi contureze 

personajele, să suporte lu­

mina şi corsajul costumelor, 

să simtă şi să protejeze par­

tenerul, să nu uite nimic... 

in pauza spectacolului, Sil­

via Popovici încă mai păstra 

respiraţia, aertd, glasul per­

sonajului său. ..Actorului îi 

trebuie linii) de liniştire, de 

revenire la starea lui nor¬

mală. Firescul din scenă, 

performanţa unui rol ne 

costă foarte mult, s-au făcut 

testări care arată modificările 

fiziologice ţie care le încer­

căm, consumul nervos com­

parabil cu al unui rhit\trg 

iu operaţii'. Aj)oi trebuie 

să-ţi cunoşti hi ne toate cali­

tăţile şi defectele ea să le 

poţi stă pini şi cravaşa. Se 

întîmplă ceva ciudat. aş 

spune : in ziua spectacolului 

se decantează rolul de care 

ai nevoie. Chiar dacă. să 

zicem, joci nouă riduri in­

tr-o stagiune, există acea me­

morie profesională care-ţi a¬

duce textul pe tavă. Repli­

cile înecj) să curgă, sini le­

gale de stările pe care începi 

să le trăieşti, de mişcări, 

cuvintele apar din inconşti­

ent in prim-plan şi le ros­

teşti aşa cum le-ai asimilat 

cindva. Favoarea publicului 

o plătim prin zile şi nopţi 

de căutări şi prin faptul că 

sinlem oamenii fără sărbă­

tori". 

Mult timp după terminarea 

spectacokdui, Marin Morarii 

încă sc odihnea întins pe un 

fotoliu, iar maşiniştii demon­

tau decorul şi pregăteau sce­

na pentru a doua zi... 

Coman Şova 

T E A T R U L DE P Ă P U Ş I 

Sibiu: 

două musicaluri 
cu păpuşi 

F ă r ă r ăgaz p e n t r u d i l e m e l e , s i n c o p e l e şi 

f u r t u n i l e i n t e r i o a r e pe ca re şi le p o t î n g ă d u i 

t e a t r e l e p e n t r u a d u l ţ i , s u r o r i l e l o r m e z i n e , 

t e a t r e l e de p ă p u ş i , îşi u r i nează p a s u l l o r gră ­

b i t , c o m a n d a t de r i t m u l ega l a l î n t â ln i r i l o r 

p e r i o d i c e c u c o p i i i . L a S i b i u , f i e c a r e d i n ce le 

d o u ă secţii , r o m â n ă şi g e r m a n ă , p r o d u c e o 

p r em i e r ă pe l u n ă : aşa s u n ă a n g a j a m e n t u l 

fată de u n în t reg p o p o r l i l i p u t a n de a b o ­

n a ţ i , c a r e . f i e p l o a i e f i e soare . îşi a r e z i u a 

sa de v e n i t la t e a t r u . Le l e m a i r e cen t e sînt : 

O fetiţă caută un cinice de A l e c u P o p o v i c i , 

a u t o r consacrat ca favorit a l c o p i i l o r m a i 

m i c i şi m a i m a r i ( v e r s i u n e a în l i m b a ger ­

m a n ă — X i k o l n u s R e i t e r ) . la secţia ger ­

m a n ă ; şi Trei iezi cintăreţi, a d a p t a r e d u p ă 

basmul l u i I o n Creangă, debut d r a m a t u r g i e 
al p ă p u ş a r u l u i s i b i a n A n d r e i G î l e a , l a sec­

ţia r o m â n ă . 

Co inc iden ţă sau preocupare s is temat ică ? — 

a m b e l e spec t aco l e sînt m u s i c n l u r i , m i c i p o ­

v e s t i o a r e puse pe m u z i c ă , î n ca re u n e r ou-

a e l o r se mişcă în m i n i a t u r a l a l u m e a p ă p u ş i ­

lor. 

I n 0 fetiţă caută un cintec, t i t l u l s p u n e 

t o t u l : p e n t r u a-şi c o n v i n g e r ăs f ă ţa tu l f ră ţ ior 

să se cu l ce şi să a d o a r m ă , o fetiţă p leacă în 

cău ta rea cîntecului c e r u t , c o l i n d î n d p r i n t r e 

păsăre le şi . an ima le m i c i — u n d e f i e c a r e îşi 

a re cîntecelul său —, p î n ă l a h o t a r u l l u m i i 

d o m e s t i c e , u n d e p î ndeş te . ca în m a i t o a t e po-
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