
Emil Botta in Karandişev 
din „Fata fără zestre" 

EMIL BOTTA 
s a u 

DESPRE TRAGICUL ACTORULUI 
d e 

C R I N T E O D O R E S C U 

Desigur, om avut şi avem actori minu­
naţi, înzestraţi cu mult „firesc" şi „natu­
raleţe", în stare să reprezinte cu vioiciune 
tipurile vieţii de toate zilele, făcînd ade-
văinată „concurenţă stării civile". Avem de 
asemenea şi actori care ştiu să compună cu 
minuţie şi meşteşug, cu ajutorul grimei şi 
postişelor, cele mai diferite personaje. Sînt 
aşa-zişii actori de „deghizare", după o cla-
sificaţie propusă de Roland Barthes. 

Dar, în afară de aceştia, mai există o 
altă categorie de actori care nu se „deghi­
zează" niciodată, care rămîn. întotdeauna, ei 
înşişi, orice rol ar juca. Spectacolul per­
soanei lor e mai important decît orice „tra­
vestire". La ei interesul pentru „creionarea" 
sau „încarnarea" unor tipuri e depăşit de 
altceva ; ei ne pun în contact cu anumite 
planuri umane, foarte înalte sau foarte pro­
funde, sau de o calitate umană preţioasă şi 

rară — cărora fiinţa lor le conferă pre­
zenţă. Ei sînt posesorii unor universuri i n ­
terioare atît de interesante, de încărcate de 
semnificaţie şi de valoare. încît dezvăluirea 
acestora e mai spectaculară decît spectacolul 
oricărei deghizări. De altfel, jocul lor nici 
nu mai înseamnă „reprezentarea" unor „ro­
l u r i " ; el devine o confesiune, o destăinuire : 
o revelaţie pe care o face Actorul asupra 
unor teribile adevăruri privind misterul 
uman. 

Acestei categorii au aparţinut in teatrul 
francez — după Barthes — Dull in . Pitoefl, 
Jouvet. 

Acestei categorii de actori — a căror 
„prezenţă", indiferent de anecdotica perso­
najului, aduce o mărturie despre cele mai 
elevate sau mai abisale zone ale umanului 
— cred că îi aparţin la noi, în planuri ura­
nice. Mihai Popescu şi Emil Botta. iar 
in plan plutonic Nicolae Bălţăţeanu. 
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Scrutîndu-imi cele mai vechi a m i n t i r i în 
legătură cu tea t ru l , păstrez o impresie de 
neşters în legătură cu un spectacol vechi cu 
Hedda Gahler l a T e a t r u l N a t i o n a l . Era de 
a l t f e l un spectacol în general t ern , destul 
de mediocru , ale cărui personaje s-au nă­
clăit de m u l t în mintea mea în i n f o r m u l 
uitării. Afară de o singură apariţie, care 
s-<a încrustat atît de puternic în memorie , 
încît pesemne că imaginea ei am s-o por t 
cu mine pînă l a moarte. E vorba de apa­
riţia l u i E m i l Bot ta în E y l e r t L o w b o r g . 
Deşi se vorbeşte m u l t despre acest nefer ic i t 
personaj (scri itor , savant, istoric ? nu m a i 
ştiu), argumentele aduse de rep l i c i l e l u i 
Ibsen pentru a - i proba geniul rămîn pal ide . 
,, Prezenţa" materială a l u i B o r t a în acest 
r o l oferea însă corporal i tate i d e i i de „geniu 
damnat " . S impla l u i trecere p r i n scenă 
aducea o aură în j u r u l persona ju lu i , îl în­
văluia într-un soi de ectoplasmă, care co­
munica impresia de fiinţă descinsă de pe 
a l t tărîm. Alăturarea sa de celelalte per ­
sonaje îţi dădea sent imentul a lbatrosulu i 
baudelairean, căzut d i n zborul său înalt 
p r i n t r e mateloţii grosolani . P r i v i r e a l u i în­
ceţoşată, pierzîndu-ee parcă în negur i le d i n -
lăuntrul său, s i vibraţia voc i i — oare parcă-şi 
vorbea doar sieşi — îi confereau un mister , 
u n f i o r ta in ic , o nelinişte existenţială, îl 
făceau posesorul u n u i înfricoşător secret : 

„O aură porţi, de moarte şi linişti, 
cu degetele pe buze păzeşti un mister, 
m r i n i l e tale de statuă, rec i , 
au o parte de cer." 1 

D i n c o l o de rep l i c i , presimţeai în el ceva 
foarte i m p o r t a n t şi valoros, care e în p r i ­
me jd i e să se distrugă : avea liniştea înspăi-
mîntătoare, prevestitoare a catastrofelor. 

.Şi astfel îţi inculca sentimentul t r a g i c u ­
l u i , care n u se poate constitui dacă nu e 
precedat de intuiţia valorii ce urmează a f i 
încovoiată. 

U n proces s imi lar am trăit în legătură 
cu prezenţa l u i în Unchiul Vania. A s t r o v 
— în persoana l u i E m i l Bot ta — era spec­
taco lul tragic a l unor forţe sufleteşti de o 
orbitoare frumuseţe, care se irosesc înjosite 
în lumea i n care el trăia. Toată făptura l u i 
A s t r o v - B o t t a ne comunica sent imentul a 
ceva înalt şi n o b i l care se degradează, care 
e t e r f e l i t în meschinăria triumfătoare a me­
diocrităţii. D r a m a l u i Gehov capătă astfel 
sens şi d imens iuni pentru că vedeai ce v a ­
l o r i umane se p i e r d în cenuşiul unei vieţi 
serbede şi pust i i toare . 

0 aspiraţie nostalgică, dureroasă, după 
zonele dionisiace ale existenţei, după „bucu­
ria de a trăi", după p leni tudinea luminoasă 
şi armonică a vieţii, constituia p l a n u l 

1 „Chipul transfigurat al actriţei", din voi. 
„Pe-o gură de rai". 

fundamenta l a l l u i O s w a l d - B o t t a în 
Strigoii, A c e l suflet tânjind după soare, acea 
explozie de v i t a l i t a t e înăbuşită nemilos şi 
b r u t a l de o f a t a l i t a t e dinafară ei, acea 
expiere inocentă înnobilau în interpretarea 
l u i Bot ta drama l u i Ibsen (care, trebuie 
spus, văduvită de acest sentiment al ho l o ­
caustului inocenţei, a l d i s t ruger i i unei v a ­
l o r i deci, îşi pierde t rag i cu l său straniu şi 
devine o mediocră dramă naturalistă ou v u l ­
gare implicaţii de patologie medicală). 

Toate acestea dovedesc arta l u i E m i l Bot ta 
de a acredita personajul . 

S-a spus că în artă — ca şi în f i lozof ie 
— se poate opera o reducţie l a două t i p u r i 
de discursuri , corespunzînd la două a t i t u d i n i , 
l a două gesturi fundamentale : acela de a 
discredita („nu eşti decît...") şi acela de a 
acredita („eşti m a i m u l t decît..."). P r i m e i 
a t i t u d i n i îi corespund acţiunile de sfîşiere 
a vălului de i l u z i i şi false reprezentări care 
maschează şi mistifică real itatea : e gestul 
de „demascare", de „demistificare", de „ d e -
m i t i z a r e " , p r i n care l u c r u r i l e sînt reduse l a 
proporţii d iminuate . A doua a t i t u d i n e desco­
peră l u c r u r i l o r d imens iuni nebănuite, le dez­
văluie secretul p ierdut al v a l o r i i cu care au 
fost iniţial învestite, le repune în contaot 
cu forţe tainice a căror relaţie au p i e r d u t - o 
sau au ignorat -o . 

L o w b o r g n u e n u m a i un r a t a t sinucigaş, 
A s t r o v nu e n u m a i u n medic de ţară beţiv, 
Oswald nu e numai u n luetic , pegezic. E i 
sînt m u l t m a i m u l t decît atît, p e n t r u că 
toţi „participă", într-un fe l sau a l t u l , de 
l a m i r a c o l u l existenţei umane, cu tot ceea 
ce implică aceasta ca valoare în p l a n f i i n -
ţial, ontologic. Şi n u m a i p r i n această parti­
cipare a l o r l a acel p l a n , n u m a i p r i n f a p t u l 
că i-.au aparţinut cîndva, că au reminiscenţa 
şi nostalg ia l u i , şi că tînjesc mereu după 
el — numai p r i n asta îşi justifică ei d r e p t u l 
l a tragic . Care nu e posibi l — după cum 
spuneam — fără acreditarea unor d i m e n ­
s iuni înalte, nobi le , de la care cîndva aceşti 
oameni au purces. Statutu l personal a l ipos­
tazelor dramatice comunicate de actorul B o t t a 
este u n statut de „îngeri căzuţi". Dacă ar 
f i fost n u m a i u n statut de „căzuţi", n - a m 
f i avut sent imentul tragic al d i s t ruger i i v a ­
l o r i i şi t o t u l s-ar f i l i m i t a t la u n teatru 
cu un singur p l a n , terestru, l a u n teatru 
„naturalist", u n teat ru de „căzături". 

într-o lume goală, clădită pe „absenţă", 
apariţia eroi lor înfăţişaţi de Botta aducea 
Prezenţa ; apariţia lor avea d a r u l de a acre­
d i ta , de a depune mărturie că totuşi, chiar 
în acest univers v i d , valoarea a existat, 
există... 

Se lîntîmplă însă uneor i ca aceste două 
gesturi — acela de a acredita şi acela de a 
discredita — să se întretaie, să conveargă, 
să se întîlnească în acelaşi punct , realizînd 
un soi de derizoriu tragic, de spasm clov-
nesc, de cabotina) sublim. (Şi aceasta e 
poate cea mai interesantă latură a artei l u i 
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E m i l Botta. ) Reuşita sa perfectă i n această 
direcţie o constituie r o l u l a c t o r u l u i vagabond 
Nesciaislivţev d i n Pădurea l u i Ostrovski , care, 
împreună cu personajul real izat în Fata fără 
zestre, a însemnat momente cu lminante ale 
creaţiei şale. Ceea ce deosebea pe Nesc ias l iv -
ţev a l l u i B o t t a de realizările t u t u r o r celor­
lalţi ac tor i care au m a i in te rpre ta t acest 
r o l (şi am văzut destui, şi în l i m b i d i f e ­
r i t e ) era cont inua tensiune interioară, ne ­
întreruptul antagonism lăuntric între planul 
comic şi cel tragic, realizînd acea „ruptură" 
a unităţii st i l ist ice , atît de caracteristică tea­
t r u l u i contemporan de l a lonesco încoace. 

B o t t a împingea la parox i sm h i s t r i o n i s m u l 
persona ju lu i , arderea sa sterilă într-un patos 
go l , dar grimasele de „teatru" ale cabot inu­
l u i , acuzînd m i z e r i a condiţiei sale umane, 
dezvăluiau tocmai f o n d u l său tragic . Emfaza 
şi pa te t i sm u l , o r i gesturi le sale enorme, aerul 
acela „forcene" şi „saugrenu" — cum ar 
Spune francezul — p a r t i c i p a u deopotrivă atît 
die la p l a n u l comic cît şi de l a cel t ragic : 
umf larea pasională era „discreditată" de i n ­
tervenţia p l a n u l u i comic p r i n nota de buf , 
de r i d i c o l , de şarjă parodică ; dar dezvă­

lu i rea caracterului factice a l r e t o r i c i i acto­
r u l u i , autopunerea în r i d i c o l a b u f o n u l u i 
aveau u n accent sfîşietor, t rag i c . I n f iecare 
ipostază simţeam prezenţa c o n f l i c t u l u i care 
sfîşie pe dinăuntru persona ju l , şi aceasta îl 
înnobila. A i d o m a clovnilor-erişti pictaţi 
de iRouault : d e r i z o r i u l crucificării ne stâr­
neşte u n zîmbet de compasiune, dar preţul 
plătit de der i zor iu (el e totuşi cruc i f i cat ! ) , 
în acelaşi t i m p , îl înalţă. 

Aceasta e poate însăşi condiţia tragică a 
A c t o r u l u i : caracterul efemer, i l u z o r i u , fac ­
tice al e f o r t u l u i său de „construcţie" — u n 
joc fantomat i c de umbre — i i dă o notă 
derizor ie : un h i s t r i o n ! D a r încăpăţânarea sa 
exasperată de a exorciza cont inuu p r i n 
„ jocul" ' său mis te ru l existenţei îi conferă, în 
acelaşi t i m p , t r i s ta sa nobleţe. 

Odată ajunşi aic i cu aceste notaţii ne-a 
apărut în faţă sugestia de a descoperi cores­
pondenţe între poezia l u i E m i l Bot ta şi 
creaţia sa scenică. T e m a e foarte seducă­
toare, d a r , d i n păcate, n u a v e m acum răgazul 
de a o dezvolta. Rămînem cu speranţa că 
o v o m face. 

Emil Botta (Judecătorul Cool), Florian 
Pittis (Collin), Eugenia Popovici (Cathe-
rine) şi Clody Bertola (Dolly) în ..Harfa 
de iarbă"' la Teatrid ..Lucia Sturdza 

Bulandra" 
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