Emil Botta in Karandizev
zestre”

din L Fata fira

EMIL BOTTA

sau

DESPRE

de

TRAGICUL ACTORULUI

CRIN TEODORESCU

Desigur, am avut §i avem -actori minu-
natl, inzestrati cu mult ,firesc” st ,natu-
ralete”, in stare sa reprezinte cu vioiciune
tipurile viefii de toate zilele, facind ade-
varata ,concuren{a staril civile”. Avem de
asemenea si actori care stiu sd compund cu
minutie §i mestesug, ocu ajutorul grimei si
postiselor, cele mai diferite personaje. Sint
asa-zigii actori de ,deghizare”. dupid o cla-
sificatie propusd de Roland Barthes.

Dar, in afard de acestia. mal existd o
altd categorie de actori care nu se .deghi-
zeazd” niciodatid. care rimin, intotdeauna. el

insigi, orice ar juca. Spectacolul per-
soanei lor ¢ mai important declt orice ,tra-
vestire”. La of interesul pentru ,creionarea”

sau incarnarea” unor tipuri e depagit de
altceva ; ¢f ne pun in contact cu anumitc
planuri umane. foarte inalte sau foarte pro-

funde, sau de o calitate umani preticasi si
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rard — cdrora fiinta lor le conferd pre-
zenfd. Ei sint posesorii unor universuri in-
teripare atit de interesante, de incarcate de
semnificatie si de wvaloare, incit dezviluirea
acestora ¢ mai spectaculard decit spectacolul
oricirei deghiziri. De altfel. jocul lor nici
nu mai inseamnd ,reprezentarea” unor ,ro-
luri®; el devine o confesiune, o destiinuire:
o revelatie pe care o face Actorul asupra

unor teribile adevaruri privind  misterul
uman.

Acestet categorii au apartinut in
francez — dupa Barthes — Dullin.
Jouvet.

Acestet  categorii de acteri — a  clror
.prezentd”, indiferent de anecdotica perso-

najului, aduce o mirturie despre cele mai
elevate sau mai abisale zome ale umanulu:
— cred ca 1i apartin la noi, in planuri ura-
nice. Mihai  Popescu st Emil  Betta. iar
in plan plutenic Nicolae Baltiteanu.

-
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Scrutindu-mi cele mai vechi amintiri in
legiturd cu teatrul, pastrez o impresie de
nesters in legdturd cu un spectacol vechi cu
Hedda Gabler la Teatrul National, Era de
altfel un spectacol in general tern, destul
de mediooru, ale cdrui personaje s-au ni-
cldit de mult in mintea mea in informul
uitdrii. Afari de o singurd aparifie, care
s-a incrustat atit de putemnic in memonie,
incit pesemne cd imaginea ei am s-o pont
cu mine pind la moarte. E vorba de apa-
ritia lui Emil Botta in Eylert Léwborg.
Desi se vorbeste mult despre acest nefericit
persomaj {scriitor, savant, istoric? nu mai
stin}, argumentele waduse de replicile lui
Ibsen pentru a-i proba geniul ramin palide.
oPrezenta® materiala a lui Botta in acest
rol oferea insd corporalitate ideii de ,geniu
dammat®.,  Simpla lui trecere prin scend
aducea o aurd in jurul persomajului, il in-
valuia intr-un soi de ectoplasma, care co-
munica impresia de f{im{d descinsa de pe
alt tirim. Aldturarea sa de celelalte per-
sonaje 4ti didea sentimentul albatrosului
baudelairean, cazut din zborul sau inalt
printre matelotii grosolani. Privirea lui in-
cetogatd, pierzindu-se parcid in negurile din-
launtru] sau, si vibratia vecii — care parca-si
vorbea doar siesi — ii confereau un mister,
un fier tainic, o neliniste existentiald, il
faceau posesorul unui infricosdtor secret:

,O aurd porti, de moarte si linigti,

cu degetele pe buze pizesti un mister,
miinile tale de statud, reo,

an o parte de cer.*!

Dincolo de replici, presimteai in el ceva
foarte important si valoros, care e in pri-
mejdie si se distrugd: avea linistea inspai-
mintitoare, prevestitoare a catastrofelor.

Si astfel iti inculca sentimentul tragicu-
lui. care nu se poate constitui dacd nu €
precedat de intuitia wvalorii ce urmeazi a fi
incovoiati.

Un proces similar am trait in legdtura
cu prezenta lui in Unchiul Uamia, Astrov
— in persoana lui Emil Botta — era spec-
tacolul tragic al unor forte sufletesti de o
orbitoare frumusete, care se irosesc injosite
in lumea in care el trdia. Toata faptura lui
Astrov-Botta ne comunica sentimentul a
ceva inalt si nobil care se degradeazd, care
¢ terfelit in meschindria triumfidtoare a me-
diocritatii, Drama lui Cehov capata astfel
sens si dimensiuni pentru ca vedeal ce va-
iori umane se pierd in cenugiul unei vieti
serbede i pustiitoare.

O aspiratie nostalgicd, durercasi, dupa
zonele dionisiace ale existentei, dupd .bucu-
ria de a trai”, dupi plenitudinea luminocasd
51 armonicd a vietl, constituia planul

L, Chipud transfigurat al acirifei®, din vol.
WPe-o gurd de rai”,

fundamental al lui  Oswald-Botta in
Strigoii. Acel suflet tinjind dupi soare, acea
explozie de witalitate indbusitd nemilos st
brutal de o fatalitate dinafara. ei, acea
expiere inocenta inmobilau in interpretarea
lui Botta drama lui Ibsen ({care, trebuie
spus, vaduvita de acest sentiment al holo-
caustului inocentei, al distrugerii unei wva-
lori deci, ist pierde tragicul sau straniu si
devine o mediocrd drama naturalisti cu wvul-
gare implicatii de patologie medicala).

Toate acestea dovedesc arta lui Emil Botta
de a acredita personmajul.

S-a spus c¢i In artd — ca si in filozofie
— se poate opera o reductie la doud tipuri
de discursuri, corespunzind la doud atitudini,
la doua gesturi fundamentale: acela de a
discredita (,nu esti decit..”) si acela de a
acredite {,esti mai mult decit..”). Primei
atitudini i1 corespund actiunile de sfisiere
a valului de iluzii si false reprezentiri care
mascheazd 1 mistificd realitatea : e gestul
de ,demascare”, de ,demistificare”, de ,de-
mitigare”, prin care luorurile sint reduse la
proportii diminuate. A doua atitudine desco-
perd lucrurilor dimensiuni nebanuite, le dez-
vialuie secretul pierdut al walorii cu care au
fost initial investite, le repune in contact
cu forte tainice a cdror relatie au pierdut-o
sau au ignorat-o.

Lowborg nu e numai wn ratat sinucigas,
Astrov nu e numai un medic de fard betiv,
Oswald nu e numai un luetic, pegezic. Ei
sint mult mai mult declt atit, pentru ci
toti .participd”, intr-un fel sau altul, de
la miracolul existentei umane, cu tot ceea
ce implicd aceasta ca valoare in plan fiin-
tial, ontologic. Si numai prin aceasti panti-
cipare a lor la acel plan, numai prin faptul
ca i-au apartinut cindva, ¢i au reminiscenta
si nostalgia lui, si ¢d tinjesc mereu dupid

el — numai prin asta isi justificd ei dreptul
la tragic. Care nu e posibil — dupd cum
spuneam - f&rd acreditarea unor dimen-

siuni inalte, nobile, de la care cindva acesti
oameni au purces. Statutul personal al ipos-
tazelor dramatice comunicate de actorul Botta
este un statut de ,ingeri cdzuti®. Dacd ar
fi fost numai un statut de ,cdzuti”, n-am
fi avut sentimentul tragie al distrugerii va-
lorii si totul s-ar fi limitat la un teatru
cu un singur plan, terestru, la un teatru
Lnaturalist®, un teatru de ,cazituri®.

Intr-o lume goald, cliditi pe ,absenti",
aparitia eroilor infatisati de Botta aducea
Prezenja ; aparitia lor avea darul de a acre-
dita, de a depune marturie cd totusi, chiar
in acest univers vid, valoarea a existat,
exista...

Se intimpld insd@ wneori ca aceste doud
gesturi — acela de a acredita si acela de a
discredita — si se intretaie, si conveargi,
sa se intilncascid in acelasi punct, realizind
un soi de derizoriu tragic, de spasm .clov-
nesc, de cabotinaj sublim. {(Si aceasta e
poate cea mail interesantd laturd a artei lui
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Emil Botta.) Reusita sa perfecti in aceastd
directie o constituie rolul actorului vagabond
Nesciaslivtev din Padurea lut Ostrovski, care,
impreund cu personajul realizat in Fata féra
zestre, a insemnat momente oulminante ale
creatiei sale. Ceea ce deosebea pe Nesciasliv-
tev al lui Botta de realizdrile tuturor celor-
falti -actori care au mai interpretat acest
rol (st am vazut destui, §i in limbi dife-
rite) era continua tensiune interioard, mne-
intreruptul antagonism liuntric intre planul
comic si cel tragic, realizind acea ,mupturd”
a unitatii stilistice, atit de caractenisticd tea-
trului contemporan de la Ionesco incoace.

Botta impingea la paroxism histrionismul
personajului, arderea sa sterild intr-un patos
gol, dar grimasele de ,teatru® ale cabotinu-
lui, acuzind mizeria conditiei sale umane,
dezviluiau tocmai fondul sau tragic. Emfaza
si patetismul, ori gesturile sale enorme, aerul
acela forcené® s1 nsaugrenu® — oum ar
spune francezul — participau deopotriva atit
de la planul comic cit si de la cel tragic:
umflarea pasionala era ,discreditati® de in-
tervenfia planului comic prin nota de buf,
de ridicol, de sarji parodici; dar dezvi-

Emil Botta (Judecatorul Cool),

luirea caracterului factice al retoricii acto-
rului, autopunerea in ridicol a bufonului
aveau un accent sfigietor, tragic. In fiecare
ipostazd simpeam prezenta conflictului care
sfisie pe dinduntru personajul, si aceasta il
innobila. Aidoma  clovnilor-crigti  pictati
de Rouault: derizoriul crucificarii ne stir-
neste un zimbet de compasiune, dar preful
platit de derizoriu (el e totusi orucificat!),
in acelasi timp, il imalta.

Aceasta e poate insidsi conditia tragici a
Actorului : cavacterul efemer, iluzoriu, fac-
tice al efortului sau de ,constructie® — un
joc fantomatic de umbre — % di o moti
derizorie : un histrion ! Dar incapatinarea sa
exasperata de a exonciza continuu prin
.jocul sdu misterul existentei 1i conferd, in
acelasi timp, trista sa noblete.

Odatd ajungi aici cu aceste notafii ne-a
aparut in fatd sugestia de a descoperi cores-
pondente intre poezia lui Emil Botta gi
creatiaz sa scenicd. Tema e foarte seducd-
toare, dar, din picate, nu avem acum ragazul
de a o dezvolta. Raminem cu speranta ci
o vom face.

Florian

Pittis (Collin), Eugenia Popovici (Cathe-

rine) si Clody Bertola (Dolly} in .Harfa

la Teatrul .Lucia
Bulandra®

de iarba”

Sturdza




