
George Constantin, Valeriu Arnăutu, Ştefan lordache şi Ion 
Bog într-o scenă din „Crimă şi pedeapsă" 

Teatrul „C . I. Nottara" 

CRIMA 
Şl PEDEAPSA 
de Gabriel Arout 
după F. M. Dostoievski 

Aplauzele , îndelung repetate, care au sa­
l u t a t premiera t e a t r u l u i de pe bu levard , s-au 
adresat, în u n a n i m i t a t e , regizoarei acestui 
spectacol, Sanda Mânu, şi ac tor i lor p r o t a ­
gonişti, Ştefan lordache , G i l d a Mar inescu , 
George Constant in . Fără generoasa l o r con­
tribuţie, adeziunea p u b l i c u l u i s-ar f i putut 
îndrepta, n u m a i într-o măsură foarte redusă, 
către lucrarea l u i G a b r i e l A r o u t . Conţinutul 
ei , scenarizat, decupat şi colat con form ce­
l o r mai sigure, dar şi sumare scheme ale 
genulu i , are nevoie de o enormă risipă de 
pricepere şi ta l ent d i n partea ansamblului 
i n t e r p r e t a t i v , pent ru a căpăta o indispensabilă 
seînteie de viaţă. 

Sc r i ind — sau gravînd, cu apă tare. ca 
pentru eternitate — r o m a n u l - t r a g e d i e Crimă 
şi pedeapsă, Dostoievski a lăsat oamenilor 
una d i n cele mai dureroase inc i z i i în abisul 

fără sfîrşit al comportamentu lu i psihic, pe 
care ne -am obişnuit să-d n u m i m suflet şi 
să-1 considerăm m o r a l . Ra f inata ch i rurg ie 
dostoievskiană n u se poate l i m i t a la u n om. 
Inc iz ia , multidimensională, dezvăluie procese 
t ip ice , i n t i m e şi pro funde , aglomerate, în­
vălmăşite într-o textură atît de strîmsă, de 
tulburătoare p r i n complexitatea ei, încît, 
pentru epoca noastră, a devenit un t r u i s m 
cr i t i c constatarea că f iecare gest, vorbă, per­
sonaj a l m a r e l u i s cr i i tor rus conţin. în 
stare nueleică, o vastă lume de enigme şi 
de reflecţii. A - l c i t i pe Dostoievski — 
exerciţiu care trebuie făcut n u m a i în tehnica 
tradiţională a l e c t u r i i lente — înseamnă a 
descoperi, în fiecare clipă, a l t unghi în l a ­
b i r i n t u l ameţitor al t i po l og i e i sale umane. 
N i c i un deta l iu nu este i n u t i l . N i c i o nuanţă 
fără de rădăcini şi rezonanţe la depărtare, 
în uriaşa compoziţie simfonică în care se 
cufundă, astfel , c i t i t o r u l , datele sufleteşti 
d e v i n palpabi le , obţin o m a t e r i a l i t a t e co-
vîrşitoare, r a r e o r i întâlnită în toată l i t e r a t u r a 
l u m i i , o povară stristă, o senzaţie inde ­
lebilă, de oboseală fără sfîrşit. Peste i n v e s t i ­
gaţiile i n t i m e se aştern, ca un linţoliu greu 
şi permanent , atmosfera flască, gluantă, în 
care înoată ero i i l u i Feodor Dostoievski . 
geograf ia morală a Rusiei pravoslavnice şi 
putrîde, icoana socială a t e r i b i l u l u i secol 
trecut, în l u n g u l căruia i m p e r i u l ţarilor î n ­
cerca implantarea unei civilizaţii nedigerate, 
în toate romanele l u i Dostoievski , s u f l u l d r a ­
matic bîntuie cu atîta v igoare şi patet ism 
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Gilda Marinescu, George Ne-
gocscu, George Buznea şi Ioana 

Manolescu 

încît n u poate m i r a pe n i m e n i avalanşa de 
postautori care au încercat dramatizări şi 
scenarizări. prezentate. cu şanse desigur 
inegale, pe scenele şi ecranele t i m p u l u i 
•nostru. 

P r i n t r e aceşti copişti a b i l i ai genu lu i se 
numără şi G a b r i e l A r o u t . Domnia -sa este 
u n prac t i c ian al t e a t r u l u i , dar, în m o d e v i ­
dent, u n a d m i r a t o r al c inematogra fu lu i . De 
aceea. Crimă şi pedeapsă, pe care a pre­
lucra t - o , este, numai în aparenţă, teatrală. 
I n f ap t . A r o u t a făcut o transcr iere a dramei 
iîn l i m b a j de c inema, construind m a i m u l t 
u n scenariu decît o piesă. D i n pădurea i n ­
f i n i t stufoasă a r o m a n u l u i . A r o u t a desprins 
cîteva orengi, cu a j u t o r u l cărora ar f i p u t u t 
s imula un codru, dacă, în t i m p u l operaţiei, 
frunzişul nu s-ar f i uscat. D a r , d i n păcate, 
dramat izarea apare pauperă în ansamblu, 
cam dezarticulată la încheieturile acţiunii, 
•iar în cadenţele psihologice îngrijorător de 
sumară. D i a l o g u l însuşi, transcris cu u n v o ­
cabular m i x t . a l a u t o r u l u i genuin şi al sce­
n a r i s t u l u i s tructural is t , devine o schemă, pe 
.alocuri ingenioasă, în alte l o c u r i plată, în 
general cu prea puţină forţă convingătoare. 

Este l impede că. pe o asemenea canava 
f i l m istă, punerea în scenă şi interpretarea 
puteau să alunece uşor şi să aibă accidente 
iremediabi le . De pildă, să fractureze f l u x u l 
dramei , sau să fals i f ice s t rani i l e pendulări 
psihologice ale personajelor. N i s-ar f i p u t u t 
prezenta, conform sugestii lor i m p l i c i t e ale 
scenaristului , un vag spectacol de cinema, 
cu stridenţe vocale şi balet l ivresc, stîrnit 
de faţetele m u l t i p l e i n care este divizată 
drama în concepţia l u i Gabr ie l A r o u t . 

N - a fost aşa. în r i t m u l şi atmosfera spec­
taco lu lu i de l a T e a t r u l „Nottara" se simte 
căldura unei înţelegeri m u l t mai apropiate 
de adevăratul univers sufletesc a l ero i lor , 
decît l - a i m a g i n a t A r o u t . F i o r u l t r a g i c este 
bine sugerat, desişurile psihologice capătă 
a t r e i a d imensiune , atît de profundă în 
scrierea l u i Dostoievski , împinsă pînă acolo 
unde c o n t u r u r i l e dispar , iar sufletele, d i n a ­
inte moarte, se dizolvă într-o substanţă 
flască. Montînd spectacolul, regizoarea nu 
s-a preocupat de o inutilă f i d e l i t a t e faţă 
de ceea ce am putea n u m i „ritmul A r o u t " , 
ci de un devotament, ob l i ga to r iu , faţă de 
eternul omenesc a l l u i Dostoievski . Opţiu­
nea Sandei Mânu p e n t r u accentele ver i tab i l e , 
venită d i n t r - o f ină cunoaştere a izvoarelor 
dramatizării, a dat piesei d r a m u l dc auten­
t i c i tate , adierea de sensibi l itate, l a c r i m a de 
emoţie, fără de care întreaga construcţie 
teatrală ar f i rămas la s tad iu l de schelărie. 

De a l t f e l , pe r i co lu l de schematizare a fost 
agravat de împrejurarea că scenograful I o n 
Popesou Udrişte a real izat decorul într-o m o ­
da l i ta te artistică sumară — cam uscată 
la p r i m a vedere —, inaptă să sugereze a t ­
mosfera specifică a dramei , totuşi ingenioasă 
p r i n funcţionalitatea ei. în structura rigidă 
de p l a n u r i şi pal iere , în acea geometrie 
ostentativă a decorului , regizoarea avea loc 
destul să se rătăcească şi să-şi piardă i n t e r ­
preţii. Totuşi, învingînd obstacolele, Sanda 
Mânu a evoluat cu o măiestrie a s t i l u l u i 
şi a compoziţiei, s i tuate m u l t peste p l a f o n u l 
tinereţii sale. Este vădit m e r i t u l reg izora l , 
în orchestrarea mişcării permanente d i n 
scenă şi, m a i cu seamă, în obţinerea unor 
efecte haotice, tulburătoare în momente ca 
p r o h o d u l şi parastasul l u i M a r m e l a d o v — 
regizate p e n t r u a crea atmosfera specifică 
r o m a n u l u i , tentativă r iguros necesară în con­
strucţia de două o r i abstractă a scenariului 
şi a decorului . 

E f o r t u l regiei a fost înţeles şi susţinut, 
p r i n l a b i r i n t u l scenei, fără greş, de cea mai 
mare parte a echipei de actor i , chemaţi să 
însufleţească vasta galerie de personaje d i n 
Crimă şi pedeapsă. Pe Rod ion Raskolnikov 
l - a in te rpre ta t Ştefan lordache . I n u m a n a d i ­
f i cu l ta te a eroulu i nu l - a depăşit, n i c i u n 
moment. Foarte stăpîn pe r o l , pent ru care 
a dovedit o a p t i t u d i n e optimală, Ştefan l o r ­
dache are m e r i t u l de a-şi f i studiat serios 
şi b ine persona ju l , fără a se mulţumi cu 
bogata zestre de ta lent actoricesc de care 
se bucură. A v r u t să f ie autentic , să pă­
trundă şi să poată comunica i n c e r t i t u d i n i l e 
şi căutările lud sterpe între f a p t a omenească 
şi înţelesul ei uman. A reuşit. Raskolnikov 
se va însorie între r o l u r i l e memorab i le d i n 
cariera sa. 

Se poate spune că George Constant in în 
r o l u l judecătorului de instrucţie i - a dat r e ­
pl ica , în aceeaşi măsură, de forţă şi a u t e n ­
t ic i tate . A r f i , totuşi, nedrept sau prea puţin 
spus despre acest actor, a cărui cal i tate i n t e r ­
pretativă şi personalitate artistică au dominat , 
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Sun (la Mânu 

de mai m u l t e o r i , scena. N u trebuie u i ta t 
n i c i f a p t u l că el a c ont r ibu i t la regie, în 
discreta, modesta, d a r lăudabila postură de 
„asistent a l d i r e c t o ru lu i de scenă". S-a şi 
făcut simţită, în vigoarea şi complexitatea 
de t o n u r i a spectacolului , o generoasă îm­
plet i re a t a l e n t u l u i cu buna experienţă p r o ­
fesională. 

V o m m a i desprinde, d i n lunga distribuţie, 
interpretarea de u n dramat i sm zguduitor , 
sincer, orealtă cu pasiune de G i l d a M a r i -
nescu, în r o l u l epuizant al Gaterinei I v a -
novna. N i s-ia părut bine studiată şi p re ­
zentată cu gingăşie naturală, icoana pîngă-
rită pe care o întruchipează Ioana Manolescu 
în r o l u l Soniei , f i i ca l u i M a r m e l a d o v . 

De neînţeles, fără convingere — proba­
b i l pent ru că se oredeau în r o l u r i episodice 
—. au jucat artiste de valoarea Eugeniei 
Bădulescu şi M a r g a Barbu . Contribuţia lor , 
mai apropiată de esenţa dramei , mai vie , 
ar f i fost bine primită pentru a r i s i p i 
senzaţia de schematism a scenelor în a 
căror desfăşurare au in terven i t . De fapt . 
într-o l u m e atît de chinuită şi încovoiată 
ca a ero i lor l u i Dostoievski , n i c i un r o l , dar 
absolut n i c i u n u l , nu poate f i prea mic . pen ­
t r u u n actor mare. Dovadă este că, în a m ­
ploarea mişcării scenice d i n această piesă, 
toţi interpreţii au avut de susţinut momentu l 
l o r dramat i c . Aproape toţi au trăit, esenţial. 

psihologia persona ju lu i şi au ştiut să se 
prindă în r i t m u l patet ic al dramei generale. 
D e aceea, îi vom cita , cu laude, pe George 
Buznea, pe Constant in Guriţă, D o r i n V a r g a 
( r o l u l a fost scris de A r o u t cu stîngăcie. 
i n t e r p r e t u l a făcut t o t u l p e n t r u a-1 sensi­
b i l i za ) , I o n Bog, V a l e r i u Arnăutu, I o n Popa. 
I o n Colomieţ, M i h a i Ioniţă, Vasi le L u p u . 
Napo leon Creţu, T o n y Z a h a r i a n . Cornel 
Elefterescu, George Negoescu, I o n Enache, 
I o n Igorov . Ch iar în r o l u r i l e mute, în ba ­
l e t u l aberant a l lăcomiei, a l bigoţiei, al 
deşeurilor sociale, interpreţii au v r u t — şi 
de cele m a i m u l t e o r i au reuşit — să f ie p l i n i 
de forţă expresivă. U n loc aparte, cu un 
mer i ta t cuvînt de omagiu, trebuie rezervat 
interpretării f eminine . L a condensarea unei 
atmosfere sordide, dar autentice, în s p i r i t u l 
p r o f u n d al dramei , au p a r t i c i p a t cu exce­
lente mi j loace . Rodica Sanda Ţuţuianu. M a ­
r i a n a Oprescu. Geta C i b o l i n i , A n g i Tomaide , 
V io l e ta Borbiuc, Cami Peretz. Echipa, în ­
treagă, a simţit la capătul unei munc i , fără 
îndoială istovitoare, bucur ia succesului. M u l ­
ţumită acestui colectiv, schiţa de d r a m a ­
tizare a l u i A r o u t a rămas, undeva, pe un 
p l a n secund, p e n t r u a lăsa loc. în scenă, 
corteg iului de umbre v i i d i n lumea fasc i ­
nantă a l u i Feodor M i h a i l o v i c i Dostoievski . 
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