George Constantin, Ualeriu Arndutu, Stefan lordache i lon
Bog intr-o scena din .Crima si pedeapsa”

Teatrul ,,C. |. Nottara“

CRIMA
Sl PEDEAPS/S

de Gabriel Arout
dupd F. M. Dostoievski

Aplauzele, indelung repetate, care au sa-
lutat premiera teatrului de pe bulevard, s-au
adresat, in unanimitate, regizoarei acestui
spectacel, Sanda Manu, si actorilor prota-
gonisti, Stefan lordache, Gilda Marinescu,
George Constantin, Fara generoasa lor con-
tributie, adeziunea publicului s-ar fi putut
indrepta, numai inbr-o masurd foarte redusa.
catre lucrarea lui Gabriel Arout. Continutul
ei, scenarizat, decupat §i colat conform ce-
lor mai sigure, dar i sumare scheme ale
genului, are mevoie de o enorma risipa de
pricepere si -talent din partea ansamblului
interpretativ, pentru a capata o indispensabila
scinteie de wviaa.

Seriind — sau gravind, ocu apd tare. ca
pentru eternitate — somanul-tragedie Crima
si pedeapsd, Dostoievski a lasat oamenilor
una din cele mai durervase incizii in abisul

fara sfirsit al comportamentului psihic, pe
care ne-am obisnuit sd-1 numim sutlet si
sd-] considerim moral. Ralinata chirurgie
dostoievskiand nu se poate limita la un om.
Incizia, multidimensionald, dezvaluie procese
tipice, intime si profunde. aglomerate, in-
valmisite intr-o texturd atit de strinsi, de
tulburdtoare prin complexitatea ei, incit,
pentru epoca noasird, a devenit un truism
critic constatarea ca fiecare gest, vorba, per-
sonaj al marelul scriitor rus contin, in
stare nucleica, o vasta lume de enigme si
de reflectii. A-l «citi pe Dostolevski ~—
exercitiu care trebuie facut numai in tehnica
traditionald a lecturii lente — inseamna a
descoperi, in fiecare «clipa. alt unghi in la-
birintu] ametitor al tipologiei sale umane.
Nici un detaliu nu este inutil. Nici o nuantd
fard «de rddacini st rezonante la depantare.
In wuriasa compozitie simfonicd in care se
cufundd, astfel, cititorul, datele sufletesti
devin palpabile, obtin o materialitate co-
virsitoare, rareori intilnitd in toatad literatura
lumii, o povarad stristd, o senzatie inde-
lebild, de oboseald fird sfirsit. Peste investi-
gatiile intime se astern, ca un lintoliu greu
si permanent, atmosfera flasca, gluantda. in
care inoati eroii lui Feodor Dostoievski.
geografia morald a Rusiei pravoslavnice si
putride, icoana sociald a teribilului secol
trecut, in lungul cdruia imperiul tarilor din-
cerca implantarea unei civilizatii nedigerate.
In toate romanele lui Dostoievski, suflul dra-
matic bintuie cu atita wvigeare st patetism
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Gilda

George Ne-
goescu, George Buznea §i Toana
Manolescu

Marinescu,

incit nu poate mira pe mimeni avalansa de

postautori ecare au incercat dramatizari i
scenarizari. prezentate, cu sanse desigur
inegale. pe scenele si ecranele timpului
nostru.

Printre acesti copisti abili ai genulul se
numird si Gabriel Arout. Domnia-sa este
wn practician al teatrului, dar, in mod evi-
dent, un admirator al cinematografului. De
aceea. Crimd i pedeapsd, pe care a pre-
lucrat-o, este, numai in aparentd, teatrald.
In fapt. Arout a ficut o transcriere a dramei
in limbaj de cinema, construind mai mult
an scenariu decit o piesd. Din padurea in-
finit stufoasd a romanului. Arout a desprins
citeva crengi, cu ajutorul cdrora ar fi putut
simula un codru, dacd, in timpul operatiei,
frunzisul pu s-ar fi wscat. Dar. din pacate,
dramatizarea apare pauperd in ansamblu.
cam dezarticulatd la incheleturile actiunii,
iar #4n cadentele psihologice ingrijoritor de
sumard. Dialogul insusi. transeris cu un vo-
cabular mixt. al autorului genuin si al sce-
naristului structuralist, devine o schemi, pe
alocurl ingenioasa. in alte locuri platd, in
general ocu prea putind fortd convingitoare.

Este limpede <d. pe o asemenea rcanava
filmistd, punmerea 1in scend si interpretarea
puteau si alunece msor si sd aibd accidente
iremediabile. De pildd, sd fractureze fluxul
dramei, sau si falsifice straniile penduliri
psihologice ale persomajelor. Ni s-ar fi putut
prezenta. conform sugestiilor implicite ale
scenaristului, un vag spectacol de cinema.
cu stridente wvocale st balet livrese. stirnit
de fatetele multiple in care este divizatad
drama In conceptia lui Gabriel Arout.

N-a fost asa. In ritmul 1 atmosfera spec-
tacolului de la Teatrul .Nottara® se simte
cildura unei intelegeri mult mai apropiate
de adeviratul univers sufletesc al eroilor.
decit l-a dmaginat Arout. Fiorul tragic este
bine sugerat, desisurile psihologice capata
a treia «dimensiune, atit de profundia in
scrierea lui Dostoievski, impinsi pind acolo
unde contururile dispar, iar sufletele, dina-

inte moarte, se dizolvd intr-o substan{d
flascd. Montind spectacolul, regizoarea nu
s-a preocupat de o inutilda fidelitate fata

de ceea ce am putea numi ,ritmul Arout®,
ci de un devotament, obligatoriu. fatd «de
eternul omenesc al lui Dostoievski. Optiu-
nea Sandei Manu pentru accentele veritabile,
venitd dintr-o find. cunoastere a izvoarelor
dramatizirii, a dat piesel dramul de auten-
ticitate, adierea de semsibilitate, lacrima de
emotie. fara de care intreaga constructic
teatrald ar fi rdmas la stadiul de schelarie.

De altfel, pericolul de schematizare a fost
agravat de imprejurarea ci scenograful Ion
Popescu Udriste a realizat decorul intr-o mo-
dalitate artistica sumard — cam uscatad
la prima vedere —, inapid si sugereze at-
mosfera specificd a dramei, totusi ingenioasi
prin functionalitatea ei. In structura rigida
de planuri si  paliere, in acea geometrie
ostentativi a decorului, regizoarea avea loc
destul si se riticeascd gi sd-si piardi inter-
pretii. Totusi, invingind obstacolele, Sanda
Manu a evoluat cu o maiestrie a stilului
si a compozitiei, situate mult peste plafonul
tineretii sale. Este v&dit meritul regizoral.
in orchestrarea migcirii permanente din
scend si, mai cu seami, in .obtinerea unor
efecte haotice, tulburatoare fin momente ca
prohodul si parastasul lui Marmeladov —
regizate pentru a .crea atmosfera specifica
romanului, tentativd riguros necesara 4in con-
structia de doud ori abstracti a scenariului
si a decorului,

Efortul regiei a fost inteles si sustinut
prin labirintul scenei, fard grey, de cea mai
mare parte a echipei de actori, chemati si
insufleteascd vasta galerie de personaje din
Crimd si pedeapsi. Pe Rodion Raskolnikov
l-a interpretat Stefan Iordache. Inumana di-
ficultate a eroului nu I-a depasit, nici un
moment. Foarte stdpin pe rol, pentru care
a dovedit o aptitudine optimald, $tefan Tor-
dache are meritul de a-si fi studiat serios
si bine personajul, fira a se multumi cu
bogata zestre de talent actoricesc de care
se bucurd. A vrut sa fie autentic, si pi-
trundd si s3 poati comunica incertitudinile
si cautérile lul sterpe intre fapta omeneascd
si intelesul ei uman. A reusit. Raskolnikov
se va dnscrie intre rolurile memorabile din
cariera sa.

Se poate spune ci& George Constantin in
rolul judecatorului de instructie i-a dat re-
plica, in aceeasi misurd, de for{d si auten-
ticitate. Ar fi, totusi. nedrept sau prea putin
spus despre acest actor, a carui calitate inter-
pretativd si personalitate artisticd au dominat,
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Sanda Manu

de mai multe ori, scena. Nu trebuic uitat
nici faptul c3 el a contribuit la regie, in
discreta, modesta, dar laudabila postura de
.asistent al directorului de scenda®. S-a st
facut simtitd, in vigoarea si complexitatea
de tenuri a spectacolului, o genercasi im-
pletire a talentului cu buna experienta pro-
fesionald.

Vom mai desprinde, din lunga distributie,
interpretarea de un dramatism zguduitor,
sincer, creatd cu pasiune de Gilda Mari-
nescu, in rolul epuizant al Caterinei Iva-
novia. Ni s-a parut bine studiati si pre-
zentatd cu gingasie maturald, icoana pingi-
ritd pe care o intruchipeazi Ioana Manolescu
in rolul Soniei, fiica lui Marmeladov.

De neinteles, fard convingere — proba-
bil pentru cid se credeau in roluri episodice
—. au jucat artiste de wvaloarea Eugeniei
Badulescu si Marga Barbu. Contributia lor,
mai apropiatd de esenta dramei, mai vie

ar fi fost bine primiti pentru a risipi
senzatia de schematism a scenelor In a
caror desfasurare au intervenit. De fapt.

intr-o lume atit de chinuita si Incovoiata
ca a eroilor lui Dostoievski, mnici un wrol, dar
absolut nici unul, nu poate fi prea mic pen-
tru un actor mare. Dovada este cd, in am-
plearea misgcirii scenice din aceastd piesd.
toti ‘interpretii au avut de sustinut momentul
lor dramatic. Aproape toii au trait, escwy
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psihologia personajului i au stiut sa se
prindd in ritmul patetic al dramei generale.
De aceea, it vom cita, cu laude, pe George
Buznea, pe Constantin Guritd, Dorin Varga
(rolul a fost seris de Arout cu stingicie,
interpretul a ficut totul pentru a-] sensi-
biliza), lon Bog. Valeriu Arnautu, Ion Popa.
Ton Colomiet, Mihai Ionitd, Vasile Lupu.
Napoleon Cretu, Tony Zaharian. Comnel
Elefterescu, George Negoescu, lon Enache,
Ion Igorov. Chiar in rolurile mute, in ba-
letul aberant al licomiei, al bigotiei, al
deseurilor sociale, interpretii au wrut — si
decele maimulte ornlaureusit —sa fie plint
de fortd expresivd. Un loe aparte. cu un
meritat cuvint de omagiu, trebuie rezervat
interpretdrii feminine. La condensarea une:
atmosfere sordide. dar autentice, in spiritul
profund al dramei, au participat cu exce-
lente mijloace. Rodica Sanda Tutuianu. Ma-
riana Oprescu. Geta Cibolini, Angi Tomaide.
Violeta Berbiue, Cami Peretz. Echipa, in-
treagd, @ simtit la -capitul unei munci. fara
tndoiald istovitoare, bucuria succesului. Mul-
tumita acestui colectiv, schita de drama-
tizare a lul Arout a ramas, undeva, pe un
plan secund, pentru a ldsa loc. In scend,
cortegiului de umbre vii din Jumea fasci-
nanta a lui Feodor Mihailovici Dostoievski

M. Grig.



